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Felicitat, imaginacid, passid, motivacid, trobada, diversid, humor, amor, joc, reflexid,
cooperacid, connexid, empatia, compromis, expressid... Literatura, acceptacid, entusiasme,
somnis, expressivitat, magia, trencar tabus, receptivitat, aprenentatge, escolta... Tot aco i moltes
coses més és el teatre, una de les poques formes d’art en que les actrius, els actors i el public que
gaudeix de les obres es miren cara a cara, al mateix espai i en directe.

Aldaia i el teatre tenen una connexid especial. Des dels anys trenta del segle xx amb I'aparicidé
d’El Teatret, que es trobava en un edifici on hui s’alca la Casa de la MdUsica, passant per la creacid
del Teatre del Mercat i 'TEMTA a principis de la decada de 1990 ja consolidada la democracia, fins
arribar al segle xxi amb I'obertura del TAMA en 2002, el teatre ha format part de la vida social del
nostre poble. | hui en dia continua sent un element consubstancial del nostre patrimoni cultural.

Perd les coses no naixen i creixen per casualitat. La forta preséncia que té el teatre a Aldaia
és fruit d'una ferma gestié municipal a través del Teatre del Mercat, 'EMTA i el TAMA que han
configurat al llarg dels anys una solvent programacié teatral regular i estable. El punt culminant
d’aquesta estima i cura pel teatre va arribar el 5 de desembre de 2002, data de la inauguracié
del TAMA, el cor de les arts esceéniques i centre cultural i artistic emblematic d’Aldaia i referent
a la comarca de I’'Horta. Al llarg de dues décades el TAMA ha afavorit no sols I'actuacié de
prestigioses companyies teatrals professionals d’ambit autonomic i estatal, siné que també ha
cultivat la vessant educativa del teatre mitjancant 'EMTA i la participacid del teatre emergent en
el programa de companyies residents, alhora que ha assegurat un public fidel entregat al teatre
i ala cultura, sense descuidar tampoc les altres representacions escéniques —dansa, musica i
circ— de grups forans i locals.

L’edicié del present opuscle es fa amb motiu del vinté aniversari del TAMA. Bambolines i
figurants ret un homenatge general al mén del teatre i fa un reconeixement especial i estimat al
TAMA. El seu autor, Xema Palanca, exdirector de 'EMTA i gran coneixedor de la cultura teatral
valenciana, fa un acurat recorregut historic per tot el que representa el teatre a Aldaia com a
objecte creatiu i social.

Aquesta obra és un dels tres projectes culturals singulars enllestits per I'’Ajuntament per a
commemorar el vinté aniversari del TAMA. El primer ha estat I'edicié d’un video promocional
que compila I'esséncia del TAMA com a referent cultural, el segon és la publicacié del present
opuscle, mentre que el tercer consisteix en un mural pictoric en la facana est del TAMA, a carrec
de l'artista de Dulk (Antonio Segura) amb el qual es pretén fusionar els conceptes de cultura,
natura i medi ambient.

La lectura de la placa inaugural del TAMA continua forta i vigent vint anys després tot
destacant els valors de la cultura per la construccid d’'una societat més formada, critica i
compromesa: “La cultura és llibertat. El teatre, la dansa i la musica sén cultura. El TAMA és un
espai de cultura, i per tant de llibertat”. Un poble culte és un poble lliure i que pensa”.






A partir dels relats mitologics s’afirma
que Bacus va naixer dues vegades.

La primera prematura del ventre de
Semele, la seua mare mortal, que va
morir carbonitzada abans de donar a
llum; la segona de la cuixa de Zeus, el

seu pare divi, on havia sigut empeltat
fins que assolira la maduresa per naixer i
sobreviure. Podem dir que amb la troballa
del Bacus d’Aldaia va passar alguna cosa
semblant.

El 1884 Pascual Simé va trobar el
fragment de la part inferior de I'estatua
mentre passava la rella a un camp de la
seua propietat en la partida de I'Ereta
dels Moros. Com es corresponia amb un
animal semblant a un gos i uns peus amb
sandalies el van identificar amb sant Roc.
Perd en I'any 1924 va ser el mateix fill de
Pascual Simé qui va trobar la resta del
cos. Era evident que eixe cos jove i nu no
pertanyia a la imatge del sant. Lany 1931
va ingressar en el Museu Arqueologic
Nacional per a la seua reconstruccid i
restauracid. Alla comencgaren a encaixar
totes les peces: la pell de cabirol al tors
com a Unica vestimenta, la cinta nugada
al cap amb fulles d’heura, pampols i raim
com a signe de divinitat, i el canter a la ma.
El gos deixava de ser gos i passava a ser
una pantera, que ara recordava pels seus
trets les lleones iberiques habituals pel
nostre territori. Es tractava, sense dubte, 1 EIBacus dAldaia al Museu Arqueoldgic Nacional
d’una representacié del déu Bacus. de Madrid.
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El Bacus roma, hereu del Dionfs grec,
era protector de les vinyes i, per extensid,
de I'agricultura. Era un déu alegre i amic
dels éssers humans, als quals els va
ensenyar l'art de fer vi. Divinitat de la
fertilitat i també de la follia poetica, la seua
preséncia en les domus era habitual que
es relacionara amb la naturalesa. Pero no
hem d’oblidar que entre totes les seues
advocacions també estava la de ser el Déu
del Teatre.

Es molt estimulant per obrir aquest
treball que té com a materia el teatre que
el vestigi historic més antic que s’ha trobat
al terme d’Aldaia siga, precisament, una
estatua de Bacus.

Parlar de teatre a Aldaia és parlar
de teatre popular, un terme d’aparent
senzillesa pero de dificil especificacid. Per
una banda, el teatre entes des del vessant
més ampli possible ofereix una riquesa en
tota mena de representacions. Processons,
cavalcades, drames i comedies, passions,
balls parlats, concerts escenificats, etc.
conformen un patrimoni immaterial d’allo
més interessant. Com descriuen Laferriere
i Motos (2003), des dels seus origens
el teatre va lligat a la festa. El teatre
formava part de la vida quotidiana, era
una diversié col-lectiva. El seu paper era el
de I'entreteniment i 'ensenyament, alhora
que reforcava el sentiment de pertinenga
a una comunitat i consolidava I'imaginari
col-lectiu. No és estrany, per tant, que

les reminiscencies historiques teatrals es
troben sovint vinculades en el rastre d’allo
festiu.

«La festa com a fet social global
aglutina el seu si i resumeix les més
diverses arts i formes d’expressio:
I'esporti el joc, la comensalitat

i 'ornamentacid, la litdrgia i el

ball, la desfilada processional i la
dansa, el combat i I'orgia, el teatre i
I'espectacle...». (Arifio 1999: 9)

Com correspon als temps actuals, les
fronteres entre els géneres sén difuses si
no mestisses. A hores d’ara, el mot que
s’utilitza per englobar totes aquestes
activitats és el d’Arts Esceniques. Val a dir
que és una expressié gairebé ecumenica,
que amb l'afany de ser universal dilueix
I'esperit del vocable. Vaja per davant
I’explicacidé que, malgrat les referéncies
que es puguen fer a altres formes
escéniques, aquest treball se centrara en
la idea de teatre com a representacio, és a
dir, aguell que es desenvolupa en un espai
escenic en el qual s’identifiquen els rols
dels actants i del public amb voluntat de
ser-ho. Donem la paraula al mestre Peter
Brook en la ja celebre definicié que va fer
de teatre en l'inici del llibre L'espai buit:

«Puc prendre qualsevol espai buit i
dir que és un escenari nu. Un home



camina per aquest espai buit mentre
altre 'observa, i aco és tot el que es
necessita per realitzar un acte teatre.
Tanmateix, quan parlem de teatre no
volem dir exactament aixo».! (Brook,
2015)

Per altra banda, quan al terme
teatre li afegim I'adjectiu «popular» no
trobem un significat amb prou solvencia.
Linvestigador i historiador Xavier
Fabregas? va dir en una definicid ja
classica que el teatre popular és aquell
que fa el poble i per al poble, una visié
ontologica que esta molt allunyada de
la realitat cultural que podem viure hui
en dia. De fet, actualment és molt dificil
trobar expressions de teatre popular que
no estiguen auspiciades, patrocinades
o protegides per institucions publiques,
sovint sense la intervencid directa d’allo
que sociologicament es podria dir «poble».
Des d’un criteri més funcional, el teatre
popular seria aquell que esta escrit, dirigit i
interpretat per persones que no pertanyen
a I'ambit professional de I'escena. Es a dir,
seria un equivalent d’allo que es diu teatre

1 Adaptacid al valencia per I'autor des de la
traduccid en castella.

2 Malgrat el pas del temps, sén de recomanable
lectura titols com Cavallers, dracs i dimonis
(1976) o Historia del teatre catala (1978).
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aficionat o amateur. Sembla evident que
aquesta accepcié també resulta massa
restrictiva per a la nocié que intuitivament
podem tindre d’un teatre popular.

2 Representacio del Betlem de I'any 1972,
una expressio del teatre popular.

Més encertada és la que va donar
Xavier Ucar (1992) en parlar dels dos
objectius que té el teatre popular: el de la
recuperacid, manteniment i actualitzacid
del patrimoni cultural (festes populars,
tradicions) i la formacié de les persones



12 Bambolines i figurants. El teatre a Aldaia

i les comunitats per ampliar la visié de

la realitat. Sense dubte, la combinacié
d’aquests elements (el de la cultura
popular i el de I'expressid) delimiten
I’espai en el qual es vol moure aquest
treball, alhora que també s’adapten a les
circumstancies que anirem trobant en el
seu desenvolupament.

Al remat, a Aldaia, com a qualsevol
altra poblacid, existeix una cultura popular
que esta assenyalada per petites fites,
de vegades invisibles, les quals cal posar
en valor. Com descriu Berthold (1974), el
teatre (o les arts esceéniques en general)
presenta una contradiccid i és que s'esgota
en el procés de creacid. Un quadre, una
estatua, es pot custodiar en un museu.
Pero el teatre es efimer, fugisser; es
guarda en la memoria de les persones.
Cal preservar la seua memoria i la seua
existéncia mitjancant altres mitjans
més estables i perdurables. Tant de bo
aquestes pagines ajuden en aquesta noble
missid, sobretot amb la intencid d’obrir
sendes per a futures recerques.

No es podran contestar les preguntes
de quines persones habitaven aquella
domus fundacional de I'Ereta dels Moros
o el perque decidiren decorar I'atri amb
I’estatua d’'un Bacus. Les respostes
queden per a l'elucubracid i, si se'n
troben més vestigis, per a la investigacid.
Perd no podem dubtar que la fidedigna

reproduccié que hui en dia podem gaudir-
ne a Aldaia, té en el vestibul del TAMA la
seua llar més idonia. Alla roman exposat
a I'esguard de tothom com a vestigi de la
nostra historia alhora que rep homenatge
en l'actual temple del teatre.

3 la reproducci6 del Bacus dAldaia que es troba a
I'entrada del TAMA.
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La "Cavalcada vit" és una desfilada on un c. ’ a '
a participar en les celebracions del Corpus de Valéncia.

\
Atribucio: Rafa Esteve, CC BY-SA 4.0 <https://creativecommo@s
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Com hem comentat adés, és inspirador
que la primera resta arqueoldgica que es
pot datar a Aldaia siga una estatua del déu
Bacus. Segurament, la seua presencia a la
domus de I'Ereta dels Moros tenia més a
veure amb la seua advocacid a 'agricultura
que al teatre. Aquesta Ultima relacid és
més una elucubracié que una hipotesi
historica, tot i que literariament siga molt
suggeridora.

No és facil trobar evidéncies historiques
que posen el teatre en el punt de mira.

Per trobar-ne referencies hem de fer una
visié més ampla, que incloga altres arts
esceéniques i sempre vinculada a elements
festius. Amb tot, la falta de documentacié
que esmente el teatre de manera directa
és reemplacada per al-lusions secundaries
que ens poden posar sobre la pista de la
memoria perduda.

Primers indicis: la festa del
Corpus i el Ball de Torrent

Aixi en el treball de Josep Ramon
Sanchis (2018: 114, 321) trobem un
primer indici I'any 1541 ja que es parla
de la compra d’un tabernacle per ala
processé del Corpus.

La processd del Corpus d’Aldaia
seguiria, com en altres poblacions, el
model del cap i casal del regne. Com
assenyala Bueno (2016), per aquestes
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contrades la processé del Corpus no és
un esdeveniment exclusivament religids,
siné que historicament tenia un gran
component civil, social, antropologic,
cultural i popular. Més enlla que la mateixa
processé siga entesa com un espectacle,
el teatre estava inserit en la mateixa
festa mitjancant la representacié de
misteris®. Des d’antuvi es representaven
peces dramatiques en l'interior de les
esglésies els dies de solemnitat litdrgica,
escenificant-s’hi passatges biblics.
D’aquestes representacions tenim
constancia a través de les «consuetes*» i
diversa documentacié de compra o lloguer
de vestuari, elements escenografics i
d’altres. Bueno (2016) entén que els
misteris de la processé del Corpus sén la
continuitat d’aquestes representacions
litdrgiques perque, tot i que el llenguatge
que s’hi utilitza data de I'dltim terg del
segle xv, no s’ha de descartar que fossen
més antics. Els misteris del Corpus
valencia, altrament dit entremesos, es

3 Del llati mysterium (cerimonia), es denominen aix{
les representacions teatrals de caire religidés que
es representaven en les esglésies europees entre
els segles xiv i xvi (Oliva i Torres, 1994).

4 La paraula consueta té doble significacié. Per
una banda és un llibre de costums i cerimonies
d’una església; per altra banda, fa referéncia al
manuscrit d'un peca teatral que conté el text i les
indicacions pertinents per a la seua representacio.
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representaven dalt de les Roques o a peu
pla. Ja siga dalt o baix, els personatges
declamaven uns textos breus on sembla
que es donava més importancia al cant o
I'accié que al valor literari del mateix text
(Pitarch, 1999).

Si bé aquests misteris no estan
documentats a la parroquia de ’Anunciacié
d’Aldaia, no és menyspreable la idea que
hi hagueren representacions teatrals
semblants al voltant d’aquesta festa. Si la
interrelacid i l'intercanvi entre els pobles
i la ciutat és admesa en les danses del
Corpus, com la dels bastonets o la de la
magrana, perqué no es pot aventurar que
hi hagueren representacions de misteris a
Aldaia seguint el model de Valéncia.

La seglient mencid la trobem el 1781,
any en el qual Josep Ramon Sanchis
(2018: 792, 800) documenta que es va
representar a Aldaia el Ball de Torrent.
Aquesta celebre moixiganga®, que ha
passat a ser una frase feta del registre
popular de la llengua, te referencies
documentals des del segle xvi a diverses
poblacions valencianes. Malgrat que el seu

5 La moixiganga és una representacié en la qual
s'intercalaven balls, col-loquis i declamacions de
textos de caire popular i burlesc.

senzill argument® és atemporal, aquesta
manifestacid artistica es relaciona amb el
teatre carnestoltesc (Mestre, 1999), un
teatre mascarat que satiritzava el poder
alhora que promulgava la fraternitat del
pobres.

4 Dansa de la Moma, Corpus Christi de Valéencia.
Atribucio: Jerénimo Roure Pérez, CC BY-SA
4.0 <https://creativecommons.org/licenses/
by-sa/4.0>, via Wikimedia Commons

La comparanca amb les altres
ciutats on estan documentades les
representacions, com ara Alacant,
Castelld, Nules, Sogorb, Valéncia, Xativa o
Xixona (ciutats de rellevancia demografica
o comarcal), posa en valor la importancia
que es representara a Aldaia. Sense
conéixer més detalls sobre els motius que
ho permeteren, d’aquesta noticia podem

6 El Ball de Torrent conta la visita d'uns virreis de
Valéncia a la ciutat de Torrent. La poblacié vol
complimentar-los amb balls, perd I'enfrontament
entre I'ambient pobleta i la vida cortesana,
provoca situacions desbaratades que acaben en
el final ja sabut.



deduir que la poblacié d’Aldaia disposava
de la infraestructura i del public necessari
per fer aquesta mena representacions.

Es clara la diferéncia d’epoques, perd
amb la nostra mirada acdo només seria
possible amb un cert costum. Aixi en les
festes patronals al voltant de les quals
s’organitzaven balls publics i corregudes
de cavalls també incloien, en la mesura
dels possibles, representacions teatrals.

El teatre en la premsa

Haurem d’esperar fins el segle
xix, amb la proliferacié de la premsa
escrita, quan es puguen documentar
representacions teatrals a Aldaia. Lany
1883 (Sanchis, 2018: 597), I'any de
I'arribada del ferrocarril Valencia - Bunyol,
se cita que es feien funcions de teatre
totes les setmanes. També poden trobar
informacions sobre les vesprades de
Nadal, en les quals eren freqlents les
representacions del Betlem junt a altres
peces teatrals en els teatres de les seus
dels partits politics (Sanchis, 2018: 761).

De nou va ser a les festes patronals
de I'any 1921, més concretament el dia 7
d’agost, quan es documenta que a la nit es
representaren tres sarsueles al public en
mig de la placa (Sanchis, 2018: 809). No
es diu si aquestes representacions estaven
a carrec de companyies professionals, per
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un altre costat tan habituals en aquests
temps perd que pertanyien a uns circuits
comercials que segurament necessitaven
de poblacions més amples per a ser
rendibles o, senzillament, oferir una
programacio estable.

L’any 1934 es dona un fet ben curids.
Entre els dies 7 i 10 d’abril se celebra
I'arribada de I'aigua potable a les cases
aldaieres (Sanchis, 2018: 638, 641, 643).
L’acte central va ser una cavalcada en la
qual es llancaven palmitos, alguns dels
quals ens han arribat com a vestigi fins
I'actualitat. Linsolit del tema és que el diari
Las Provincias no es fa resso d’aquesta
noticia que podriem qualificar com
historica, sind d’'una funcié de teatre que
es va representar per eixes dates.

5 Fotografia del Centre de la Unié Musical, actual
Casa de la Musica.

Entrats ja als anys 30 dels segle xx,
Rius (1990) constata que a Aldaia hi
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havien dos casinos: El Casinet, relacionat
amb el bandol republica, que estava situat
a l'actual carrer Pablo Iglesias; i El Pot,
d’origen carlista, que amb el temps es
coneixia com El Teatret i que es trobava en
I'actual Casa de la Mdsica. Aquests eren
els llocs en els quals des de finals del segle
xIx, €s mantenia la tradicié d’un teatre
dominical. Es facil suposar que la majoria
d’aquestes representacions estaven a
carrec de grups amateurs. Ajuntar-se per
fer teatre formava part dels moments d’oci
de les persones. Per paral-lelisme amb
altres poblacions es pot inferir que les
representacions teatrals serien comedies
o drames en castella, sainets en valencia

o sarsueles, sense oblidar la representacié
anual del Don Juan Tenorio per al dia de
Tots Sants. Tal vegada cal recordar que
sota el nom genéric de sainet, de segur
que estarien peces com els col-loquis, els
entremesos, les parodies, els monolegs, les
peces de circumstancies i tot tipus d’altres
obres curtes.

Els Betlems

Per fer aquest treball hem pogut
comptar amb els testimonis de Jeroni
Giménez i Magda Martinez’, dues
persones que han viscut el teatre a Aldaia

7 Lentrevista va ser enregistrada el 12/01/23

en primer persona i ens poden donar
testimoni del teatre d’abans de l'arribada
de la democracia.

6 Representacié del Betlem en I'any 1960.

El primer record que tenen és el de
les representacions del Betlem®. Quan la
xicalla s'assabentava que s’iniciaven els
assajos, en acabar I'escola, anaven a Ca
Encarna Mateu que era el lloc on s’assajava.
Els papers es repartien per orde d’arribada
i si feien tard podien quedar-se sense
eixir eixe any. S’encarregava de la direccié
Vicente Olmos Prdsper, el tio Vicent, que
ja en eixos anys era una persona d’edat.

8 Aquestes representacions populars es diuen a
altres llocs «Els Pastorets». S6n hereves de les
representacions medievals del cicle de Nadal,
tot i que els textos més antics estan datats al
segle xviii. La difereéncia amb els «Naixements
vivents» es troba que aguests dltims sén quadres
esceéniques que es representen en escenaris
naturals a l'aire lliure, mentre que els Betlems sén
representacions en teatres tancats.



No obliden les figures de La tia Pilar, la
Pianista, que arranjava la musica que es
tocava en les representacions del Betlem; o
de Maria, la Simeona, que era la dona major
que en les seues paraules «s’encarregava
de tot». El Betlem es feia cada Nadal una
o dues vegades en El Teatret, i sempre
estava acompanyat per musica en directe
que dirigia don Baptiste Mas, conegut com
el tio Batiste.

El vestuari de les representacions es
llogava a Casa Insa, la historica roberia
del carrer de Baix del barri del Carme de
la ciutat de Valéncia. Sovint calia afegir
el lloguer dels llibrets de les obres de
teatre. Per estalviar despeses, de vegades,
aquelles persones que tenien els papers
més menuts, s’escrivien les repliques en
una llibreta.

El teatre dominical

Pero quan acabaven les representacions
del Betlem, aquella jovenalla seia al pati de
butaques per delectar-se veient actuar els
adults. Dalt de I'escenari veien, admiraven
i aprenien dels germans Comes, dels
germans Gadea®, Margarita Bartual o
d’Enrique Gil, als quals consideraven uns
mestres de la interpretacid.

9 Un dells fou Salvador Gadea qui va arribar a ser
alcalde d’Aldaia.
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7 Enia imatge Enriqgue Gil i un jove Nicomedes

Taberner compartint escenari com a relleu
generacional.

En fer-se grans, molts d’aquells
xiquets i xiquetes continuaren fent teatre.
Es al voltant dels anys 60 del segle xx
quan passaren de ser actors i actrius a
ser organitzadors i prendre decisions
sobre com, quan i quines eren les obres a
representar. Apareixen un bon seguici de
noms que formaren part d’eixe col-lectiu:
Felix Alvarez, que feia les funcions
de director; Salvador Andrés, Matilde
Ferrandis, Javi Gadea, Salvador Gordo,
Miguel Guzman, Antonio Martinez, Pilar
Mas, Enrique Mateu, Vicent Miquel, Elias
Navarro, Trini Roselld, Rosario Sanchis,
Pepe Santandreu, Lola Taberner, Maria
Amparo Taberner, Mari Carmen Taberner,
Nicomedes Taberner, Pepita Taberner o
Paco Villaplana, entre d’altres.
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8 Fotografia de I'any 1965, amb un jove Juan
Bau fent de dimoniet (el primer agenollat a
l'esquerra).

Magda i Jeroni parlen de seguida de
les persones que no eixien, pero sense
les quals el teatre no era possible. Aixi,
recorden al tio Llimonero, el teloner;
Francisco Guzman, I'apuntador; José
Moreno, responsable de l'utillatge; Miquel
Taberner, tramoista que s’encarregava dels
efectes especials i del so; 0 a José Maria,
de malnom el Noi, que feia de maquillador.

Logicament, en sén moltes les obres
que es representaren al llarg de més de 30
anys de teatre. Venen a la memoria titols
com Los chatos, de Pedro Munoz Seca i
Pedro Pérez Ferndndez, o La ciudad no
es para mf, de Fernando Angel Lozano
(pseudonim de Fernando Lézaro Carreter),
coneguda perqué professionalment va
suposar el llangcament de I'actor Paco
Martinez Soria. Un dels dramaturgs més
representats a Aldaia va ser Alejandro
Casona. D’ell venen a la ment Las tres

perfectas casadas, La barca sin pescador
o La casa de los siete balcones. Entre les
ultimes peces recorden Esquina peligrosa
de I'autor britanic J.B.Priestley, En Ia
ardiente oscuridad d’Antonio Buero Vallejo
o La sangre de Dios de Juan Eslava Galdn.

9 Alguns dels cartells dels espectacles esmentats.

Simptoma de la realitat linglistica
d’aquells temps és que en aquest exercici
de memoria només apareixen obres en
castella. Quan parlen de teatre en valencia
queda reduit a sainets i comedies. Es
representaven amb molt d’exit de public,
perd no deixava de considerar-se com un
teatre menor, tal i com li corresponia a I'ds
d’una llengua minoritzada.

Les representacions es feien en El
Teatret, un local que presentava el model
d’espai esceénic a la italiana. El recorden
amb una platea de 13 fileres amb passadis
central, envoltada per una llotja i rematada
per un amfiteatre, i d’'una capacitat
aproximada de tres-centes persones.



Com és habitual en els teatres, les parets
estaven decorades amb els cartells de les
funcions que s’hi havien representat, com
el de La madre guapa de Adolfo Torrado.
En eixe escenari han vist actuar Antonio
Ferrandis, tot i que no recorden si com a
professional o com amateur. Posteriorment
aparegué el Centre Parroquial, un salé
d’actes que disposava d’escenari i platea
fins la reforma que el va deixar en I'actual
aspecte de sala diafana.

No era habitual actuar fora de la
poblacid, allo que en I'argot de la professid
es coneix com «fer un bolo». Tal vegada
per aixo, els ve a la memoria haver anat a
representar a Vinalesa, a Torrent i a Aras
de Alpuente acompanyats pel tio Pepe,
I'autobusero.

URSERE DI,

gERYI

10 De cami a Aras de Alpuente en I'any 1965.
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La Passio

Hi ha dos titols que mouen més
emocions a I’hora d’evocar-los. El primer
d’ells és Pasién y muerte de nuestro
Sefior Jesucristo, escrita per Vicente
Montesinos i dirigida per Félix Alvarez.
Segons recorden Marga i Jeroni, es va
representar com a reobertura del Centre
Parroquial I'any 1980. En el fullet que fa
funcions de programa de ma apareixen
dades d’interés. El director Félix Alvarez
va iniciar els seus primers passos en la
companyia Vicente Olmos, donant aix{
nom al grup que al llarg dels anys 60
omplia I'escena d’Aldaia. També ens
informa que, havent de deixar el teatre per
motius personals, va tornar a recuperar
I’'aficié formant la companyia de joves La
Bufanda, amb la intencid de «[...] rellenar
en nuestro pueblo una laguna increible de
esta faceta cultural [...]». Contrariament,
es diu que aquesta Pasién compta amb
la col-laboracié d’altres grups teatrals
de la poblacid, fent mencid del vetera
grup Vicente Olmos ja esmentat. Crida
I'atencid el fet que en aquest fullet hi
haja un apartat dedicat a parlar de
I'escenografia. | és que, tal i com descriuen
altres testimonis del muntatgel®, no hi

10 Com sén els de I'actor aldaier Paco Vila, que va
fer el paper de San Judas, i Amadeo Zaragoza,
que va interpretar a Tomas.
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havia quasi decorat. Aquesta es resolia
amb uns telons de color que, amb ajuda
d’una senzilla il-luminacid, il-lustraven els
espais en els quals anaven succeint les
diferents escenes. Era una estetica que
volia trencar el motle classic figuratiu. Al
remat, es feren quatre representacions en
la Setmana Santa, amb una platea plena
de gom a gom.

" Imatges de Pasion y muerte de Nuestro Senor
Jesucristo de I'any 1980.

L’altra obra que destaquen és La herida
luminosa, de Josep Maria de Sagarra. Entre
la Pasidn i aquesta hi ha un element en
comu: I'actuacié de Miguel Guzman, actor
de qui subratllen la seua interpretacid i les
seues facultats. En la primera interpretava
el paper de Jesus; en la segona, també
protagonista, va ser premiat com millor
actor a un concurs que es feia a Burjassot
o Godella i que no hem pogut identificar.

Magda i Jeroni actuaren per dltima
vegada al TAMA I'any 2006, en I'obra La
processd, una adaptacié de dos sainets
d’Escalante, posada en escena per 'EMTA
en un projecte que intentava fer pont entre
dos generacions de teatre popular.

Jeroni, ja amb 90 anys, imagina una
Ultima aparicié en escena de la seglient
manera. S’alga el telé i, com si fos una
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llotja, estan asseguts en un costat de
I’escenari. Comenca la funcié i, amb el pas
del temps, es queden adormits. Amb els
aplaudiments del final de la representacid,
Magda i Jeroni desperten. Ell li diu a ella:
«Saps? He somiat que actuaven una
vegada més en un teatre». Cau el teld.

]
e Mt 13 Programa de ma de
I'obra La processo.

12 Magda Martinez (amb palmito) i Jeroni
Giménez (dempeus a la dreta) en La processé
'any 2006.
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L'arribada de la democracia suposa un
canvi de paradigma en el mén de les arts
esceniques. No va ser un gir d’un dia per
a un altre sind un procés de transformacio
que a poc a poc va deixar per al record
figures com la censura o la petxina de
I'apuntador. També va significar, en
un vessant més profund, I'aparicié de
noves formes d’oci que s’han estés fins
I'actualitat, modificant definitivament els
models comercials que havien sustentat al
llarg dels anys una estética i una, sempre
deébil, industria cultural. La pel-licula Con
el culo al aire (1980) del cineasta valencia
Carles Mira mostra aquesta evolucié
amb el pas de les festes patronals a
les festes populars, com un espill de la
realitat cultural que s’estava donant en
el nostre pafs. Aixi, com exposa Oliva
(2004), els anys huitanta del segle xx
es caracteritzaren per la intervencié de
I'administracid publica en una concepcid
proteccionista de la cultura per banda
de les institucions. Aixo es dona perque,
majoritariament, el teatre ha deixat de ser
un negoci i esdevé un bé cultural que cal
posar a I'abast de la ciutadania, tot i que
siga costds o deficitari.

Amb la constitucid dels primers
ajuntaments democratics es va creant
un nou arquetip cultural al voltant de
dos pilars. Per un costat, la creacié de
noves infraestructures tant fisiques

com de gestid. En relacid a la primera,

és fa habitual que en la construccié

dels edificis que allotjaran els nous
consistoris s’habiliten salons d’actes

que es transformaran en espais
d’exhibicié teatral. Pel que fa a la

gestid, els equips municipals inclouen

la figura de I'animador o animadora
sociocultural capag d’organitzar,
dinamitzar i avaluar programes culturals
que estan en consonancia amb l'esperit
de transformacié social imperant en
eixos anys. Sovint el teatre forma part
de la metodologia d’aquests programes
dinamitzadors quan no és una eina
d’intervencidé en si. El segon pilar del nou
model passa per donar rellevancia a la
cultura popular. S’estableixen diferéncies
amb el folklorisme, que posa més I'emfasi
en els elements tradicionals. Es fa palesa
la necessitat de canvi i s’inicia la renovacid
de formes i llenguatges. A poc a poc,

la paraula popular va assimilant-se a la
cultura de masses.

Pel que fa a la petita realitat d’Aldaia
gue ens ocupa, el teatre continua sent un
espai de convivencia civica i de germanor
al qual dedicar el temps d’oci. No obstant,
es va prenent consciéncia del valor cultural
que representava. Aixi, per exemple, com
hem comentat adés, la representacié de
La Pasidén de I'any 1980 ja expressava en
la posada en escena, la voluntat de trencar
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els models figuratius que es corresponien
amb una visid realista i arcaitzant del
teatre. Posteriorment, pero seguint la linia
de renovacid, trobem un altre exemple

en la representacid de En la ardiente
oscuridad de Buero Vallejo, també amb
direccié de Félix Alvarez; un text que
malgrat la seua llunyana data d’estrena®!
respon a un teatre més social i, fins a cert
punt, politic. Una tercera mostra la trobem
I'any 1982, quan un anomenat Grupo de
Teatro Independiente Laedea va posar

en escena El lugar donde mueren los
mamiferos del xilé Jorge Diaz amb direccié
de Salvador Diaz; una obra que tant

pel tema com per la data de I'estrena??,
suposava un interés per fer un teatre més
actual o, si més no, allunyat dels géneres
habituals del teatre amateur.

i i sl Prasturs feofmprmsliemte
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14 Programa de ma de
El lugar donde mueren
los mamiferos de
I'any 1982.
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11 Es va estrenar a Madrid I'any 1950.

12 Es va estrenar a Madrid I'any 1971.

El Teatre del Mercat esta integrat en
I'edifici del Mercat Municipal d’Aldaia,
inaugurat en 1985. Inicialment, I'espai
gue hui ocupa aquest entranyable teatre
era una sala de juntes i assemblees dels
venedors del mercat. Posteriorment
aquest lloc es va adaptar i va donar com a
resultat el Teatre del Mercat, que comenca
les seues activitats a principis dels
anys noranta. Era el primer espai public
municipal dedicat a les arts esceéniques i,
amb el pas del temps, es va convertir en
un dels referents comarcals gracies a una
programacio estable i de qualitat. Aquest
predicament no haguera estat possible
sense la gestid cultural municipal que des
del principi es va concretar en la persona
de Francis Lépez.

Cronologicament, una altra de les fites
essencials va ser el naixement I'any 1987
de 'Escola Municipal de Teatre d’Aldaia
(EMTA). Els responsables politics que la
iniciaren, I'aleshores alcalde Enric Lujani el
regidor de Cultura Vicent Bosca, apostaren
per tres linies de treball: per una banda la
formacid que renovara les estructures de
teatre amateur existent, per altra crear una
programacio d’activitats teatrals estable
i la tercera era poder produir espectacles
propis. Aixi es va definir aquest projecte,
comu a altres poblacions, pocs anys
després:
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«Centres de teatre public amb gestid
municipal, els equips de les quals
exerceixen com a professionals,
nascut amb una idea de continuitat
dins de la poblacié i amb uns objectius
d'assentament de Il'activitat teatral,
centrats a curti llarg termini i que
aborden en si mateixa una doble
dimensié del fet teatral: la pedagogica
(formacid d'alumnes i espectadors) i la
produccid d'espectacles propis».

Amb la direccid inicial de Santiago
Sanchez, 'EMTA va iniciar un camfi
que s’ha mantingut al llarg del temps
convertint-se en una de les icones de la
vida cultural d’Aldaia. Val com a exemple
que I'any 1989 es programa el primer

15 Santiago Sanchez en una de les primeres
reunions informatives de I'EMTA, I'any 1987

Matx d’lmprovisacié!?, un espectacle que
ha aconseguit ser un segell d’identitat i
que, malgrat els anys, continua comptant
amb el favor del public que ompli el Teatre
del Mercat. Més endavant, li dedicarem
un capitol al fenomen de la improvisacid
teatral a Aldaia.

Tal i com explica Francis Lépez (2003),
va ser a I'any 1991 quan es pot parlar
d’una programacio estable al Teatre del
Mercat d’Aldaia. Els divendres a la nit era
una cita ineludible per a la gent aficionada
al teatre de tota la comarca. Cal recordar
gue no van ser uns inicis facils. Pero a
poc a poc, la férmula d’'una programacié
atractiva, un preu competitiu i una facilitat
d’accés (en aquells moments encara era
senzill estacionar per la zona) va fer que
el public avivara i omplira el Teatre del
Mercat, i no només des d’Aldaia siné
també dels seus voltants. Un dels cicles
inicials del Teatre del Mercat va ser la
Mostra de Titelles d’Aldaia, que es va
fer durant uns anys amb gran exit entre
el public infantil. Un altre fet significatiu
que cal destacar era que el teatre es vivia
com un espai segur per als adolescents.
La presencia de I'alumnat de 'EMTA hi
era habitual i un percentatge del public
era sempre menor d’edat. Tot plegat, els
espectadors i espectadores formaven una

13 Aquest primer Matx també és reconegut com el
primer a I'estat espanyol.
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gran familia que compartien butaca els
divendres a la nit i que crearen un relat
que hui en dia encara esta viu: que el
public d’Aldaia és entés i respectuds.

18 Representacio de I'obra En groc, de la
companyia Zootrop.

Lescenari del Mercat va ser un
espai de referéncia per al teatre
professional valencia. El seu particular
sostre triangular ha vist com els grups
de teatre que utilitzaven 'adjectiu
«independent» evolucionaven i passaven
a ser companyies; com creixien actors i
actrius que després han nodrit I'escena
professional valenciana; com era plaga
obligada de tot tipus de proposta escenica
gue haguera estat pensada o produida des
de Valeéncia.

17 ¢Quieres un wisky, Joe? de Lluerna Teatre de
Titelles.
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19 Escena des del pati de butaques del Teatre del Mercat abans de I'ultima reforma de I'any 2010.

A finals dels anys 80 del segle xx el
teatre de carrer ocupava l'espai public
de pobles i ciutats. S’eixia dels recintes
teatrals a I'Us i es trencava la disposicid
tradicional entre el pdblici els actors i
actrius, per dur I'accié dramatica al mig del
carrer. Aldaia no va ser una excepcid. Ans
al contrari, era habitual que es programara
per a les festes patronals, sobretot la

Nit dels Fanalets. Aquesta coincidéncia,
va fer que els espectacles de carrer
programats foren entesos com a infantils.
Pero cal recordar que el teatre de carrer,
per definicid, va dirigit a tot el public, tant
adults com infants. La barreja de mdsica,
circ, dansa, teatre, animacio o titelles que
hi brindava reflectia I'esperit integrador
que la societat demanava.
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En la decada dels 90 el Teatre del
Mercat s’erigeix com I'epicentre de les arts
esceniques a Aldaia. El Teatre del Mercat
fou batejat amb eixe nom 'any 1991, quan
la sala pensada per a assemblees i reunions
dels venedors i venedores del Mercat
Municipal d’Aldaia, construida el 1985,
va comencar a convertir-se en un espai
d’exhibicid teatral. Tot i que inicialment
no comptava amb els elements minims
indispensables per a la practica teatral,
el pas del temps va anar transformant-
la fins a convertir-la en eixe lloc pel qual
van passar bon nombre de companyies
valencianes i centenars d’actors i d’actrius
que sempre la recorden com a intima i
entranyable.

20 Public entrant al Teatre del Mercat abans de
I’dltima reforma de I'any 2010.

La seua programacié estable (divendres
a la nit des del mes d’octubre fins al

mes de juny), la qualitat i varietat dels
espectacles (teatre, dansa, titelles,
contacontes, etc.) i la fidelitat del public
van fer d’ell un espai escénic capdavanter
per a tota la comarca.

AcO no és fruit de la casualitat
siné del canvi de model que passa
de I'animacid sociocultural a la gestid
cultural, amb nous meétodes de treball
i d’'administracié. Era la resposta a la
necessitat d'harmonitzar les exigéncies
de les noves iniciatives creatives, quan
tan sols deu anys enrere la demanda era
crear eixes iniciatives. Bon exemple d’aixo
que diguem és I'aparicié de programes
mancomunats com la campanya de teatre
escolar «Anem al teatre» o el Circuit
Teatral Valencia. Ambdds projectes
tenen en comu el caracter intermunicipal
i 'objectiu de fomentar el consum de
la cultura. Des dels inicis Aldaia va
participar-hi de manera activa, quan no
fundacional. «<Anem al teatre» va naixer
com un programa comarcal de teatre
infantil i juvenil, les representacions del
qual es realitzen en horari lectiu, i que
té com objectius fomentar el teatre com
una manifestacio cultural i un mitja de
transmissié de coneixements i valors.
Des de I'any 1991, Aldaia forma part del
Circuit Teatral Valencia de la Generalitat
Valenciana, un projecte que sorgeix de la
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filosofia de cooperacié entre institucions
per garantir el suport a I'exhibicié
professional d’espectacles escénics
permetent que estiguen a I'abast de tota
la ciutadania.

La presencia del valencia era habitual
en els espectacles programats. Era la
manera de participar en el procés de
normalitzacié tan necessari per a la
nostra llengua. La programacié d’Aldaia
ampliava les oportunitats d’exhibicié del
grups de teatre que creaven en valencia,
de vegades minvades per apostar per una
llengua minoritzada. Pero també ajudava a
construir en el public un imaginari cultural
col-lectiu en el qual la llengua era un pilar
fonamental.

El teatre en les festes

Des del punt de vista de gestié
municipal es dona un fet remarcable: la
simbiosi entre 'ambit festiu i cultural que
queda palesa en el nom de Regidoria de
Cultura i Festes. Compartir un mateix
espai d’administracid local i un mateix
personal de gestid va permetre que la
participacié municipal en la programacid
de festes fora una continuitat de la linia
que regia al Teatre del Mercat. Pero, com
és evident, sent estiu i sent festes, el teatre
calia programar-lo al carrer.

En un principi es programaren
espectacles de Teatre de carrer que pel
seu caracter familiar eren idonis per omplir
la Nit dels Fanalets. Pels carrers d’Aldaia
passaren companyies valencianes com
La Burbuja o Falaguera Teatre, o d'altres
comunitats com els andalusos Vagalume
Teatro. Amb el pas dels anys, perdo amb
la mateixa filosofia, es programaren
espectacles que sovint, malgrat que
estaven concebuts per a teatre tancat, es
representaven a l'aire lliure, a I'entaulat que
es muntava a la placa de la Constitucid.

El pdblic va poder gaudir d’espectacles
com Ballant, ballant de la companyia
Teatre Micalet; Besos, d’Albena Teatre o el
recordat Carmen, de 'aleshores Ballet de
Teatres Generalitat Valenciana.

21 Imatge de I'espectacle 080 Apaga y vémonos
de la companyia andalusa Vagalume,
molt recordat en la Nit dels Fanalets.
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Consolidacié de 'EMTA

Un altre element que cal afegiren la
suma és que 'EMTA es consolida. Per juny
del 1989 es celebra a Aldaia el | Encontre
d’Escoles Municipals de Teatre. Aquestes
escoles (que fonamentalment floriren en
la nostra comarca), en aquell moment
encara es veien com una experiéncia
novella i incerta, pero ja demostraven la
seua importancia per la repercussié que
tenien en els contextos culturals dels seus
municipis, avalada pel nombre d’activitats
i produccions que havien desenvolupat.
LEMTA va ser una de les pioneres i, per la
seua continuitat, una de les més longeves.

Tatel~

ESCOLA MUNICIPAL DE TEATRE D’ALDAIA

EMTA

Escola
Mupizapal
e Testre
aldais

=

22 Disseny de Valverde-lborra.
Disseny dAngel Gréfico.

23 Espectacle Romancos, del grup La Colla de
I'"EMTA (2205).

El model pedagogic que la vertebrava
es complementava amb la presentacié
d’espectacles que ocupaven el seu espai
en la programacié regular del Teatre del
Mercat. Aixi, 'lEMTA presentava dos
espectacles entre els mesos d’abril o de
maig. Un d’ells estava fet i dirigit per al
public infantil. Inclds participava de la
campanya de teatre escolar, la qual cosa
servia com aparador i com a reclam per
a noves incorporacions. L'altre muntatge,
tenia un caire més adult o familiar. Ldltim
trimestre de I'any es presentava un altre
espectacle amb I'objectiu de ser un treball
fi de cicle per a les persones que havien
passat pels grups de Formacié de I'EMTA.
Alguns d’aquests espectacles foren el
germen de companyies d‘arrel aldaier.
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Perqué després d’un intent de creacié d’un
Centre Municipal de Produccié Teatral*,
ja siga pel model d’escola municipal de
teatre o per I'ajuda que des de la gestid
municipal es va donar, el ben cert és que
al llarg dels anys 90 del segle xx Aldaia
va ser bressol de diverses companyies
de teatre. Aquesta és una linia de treball
que s’ha mantingut des de la primera
amb el nom Teatre dels Vents, passant
per la premiada Nas Teatre, per la
professionalitzada Combinats, Companyia
Eolica, Alterades, Bicho y Damidn, fins
les actuals Dinamo Produccié o la més 24 £ preat guardo de teatre amateur Vila de
recent Leamok. Amb més o menys Mislata.
continuitat i fortuna, han aconseguit que
el nom d’Aldaia sempre estiga present en
I’'escena valenciana. Valga com exemple
el palmarés que en el prestigids concurs
Vila de Mislata aconseguiren en aquesta
década les companyies aldaieres:

1992 Pic-nic de 'TEMTA.

1996 Conte content, curtet i breu

de Nas Teatre.
1999 Cotxes de Teatre dels Vents.
2002 Conxin, I'elegida de Teatre

dels Vents. 25 25Tiobada d'alumnat de I'EMTA a la Casa del
Tio Carmelo per a celebrar el 15¢ aniversari de
I'"EMTA I'any 2002.

14 Sén dos les produccions que va fer aquest ,
centre: Pic-nic (1991) i Sirenas, trompetas i Draltra part, malgrat els entrebancs

pedorretas (1992). Aquesta darrera produccid que impediren el seu enlairament,
barrejava actors i actrius professionals amb els espectacles d’improvisacié

alumnat de 'EMTA i va arribar a presentar-se al R ,
teatre Talfa de la ciutat de Valencia, teatral, i sobretot la formula del Matx
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d’Improvisacid, continuen en aquests
anys programant-se al Teatre del Mercat
amb gran éxit de public. A poc a poc va
consolidant-se un segell que assolira ser
una marca en anys posteriors.

La necessitat d’un nou espai

El teatre valencia anava creixent, fent-
se gran, i la complexitat dels espectacles
demanaven unes necessitats técniques
que el Teatre del Mercat no oferia. Es
cert que les deficiéncies se suplien amb
imaginacid i 'espai anava adaptant-
se. | no tan sols era una demanda dels
professionals de I'escena. Per exemple,
les bandes de musica de poblacié havien
d’ampliar I'escena amb entaulats que es
menjaven fileres del pati de butaques,
reduint 'aforament. O la construccid de
grades per a les presentacions falleres
reduien I'escena a un minim prosceni que
limitava qualsevol tipus d’actuacid.

Per altra banda, el Teatre del Mercat
s’havia mantingut com I'Gnic espai
escenic de la poblacid. Aixo feia que tota
activitat que necessitara un auditori, ja
fos una xerrada, una presentacio fallera,
un concert o una projeccié de cinema
escolar, passara pel seu escenari. En certs
moments, el caramull d’actes dificultava la
programacio.

Amb tot, el public continuava
incondicional a la cita dels divendres
i omplia de gom a gom totes les
setmanes el Teatre del Mercat. La seua
dimensid fisica potenciava la intimitat
de I'experiéncia estetica dels assistents.
Actors i actrius que havien actuat a Aldaia
reconeixien la comunidé que s’aconseguia
entre el pati de butaques i I'escena,
fent que el respecte i I'atencié que es
brindava des de la galeria tingueren com a
recompensa interpretacions memorables.
Era un public al qual qualificaven d’entés.
Pero també caldria sumar-li I'adjectiu de
compromés, perque no deixava d’anar-hi
fos el tipus d’espectacle que fos el que es
programava.

Tots aquests factors generaren la
necessitat d’'un nou espai; un espai
que estiguera dotat de les necessitats
teécniques que reclamaven els nous
temps; amb la capacitat tant escénica
com d’aforament que requeria la poblacid;
un espai que permetera la continuitat de
la tradicié escenica que Aldaia gaudia.
L’'any 1998 s'iniciaren les primeres
reunions que, des de la voluntat municipal,
comencgaren a donar forma a un projecte
que determinaria el desenvolupament
cultural dels proxims anys. Arribava un
nou mil-lenni i s’albirava un nou horitzd per
a les arts esceniques.
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En paraules de Juli Disla (2002), actor
i dramaturg i regidor de Cultura del 1995
al 2003, el panorama del teatre a Aldaia a
principis del segle xxI era el seglent:

«’activitat teatral a Aldaia és
impressionant: sempre hi ha algud que
esta assajant, reunit, preparant un nou
muntatge, algd que ve de gira, algu
que se’n va, algu que fa classes o algu
que idea un projecte. [...] | tot aix0 no és
fruit de la casualitat. No és casual que
les companyies valencianes demanen
estrenar els seus espectacles a Aldaia,
no és casual que la programacio de
cada divendres de teatre siga una

de les més completes i atractives del
panorama valencia, no és casual que
tinguem dos companyies professionals
residents i dos grups amateurs, no

és casual que a 'EMTA hi ha més de
cent alumnes matriculats, no és casual
que 'EMTA complisca quinze anys.
Tot aix0 és fruit del treball al llarg del
temps, d’'unes idees ben pensades, d’'un
recolzament efectiu al fet teatral».

Una visié a la qual li hem d’afegir les
necessitats técnigues o de capacitat que es
reclamaven des d’altres arees esceéniques.
Aquesta és la perspectiva que motiva la
iniciativa municipal de construir un nou teatre
per tal de cobrir la necessitat de sostenir i
potenciar I'oferta esceénica de la poblacid.

o —

26 EI5 de desembre de 2002 s’inaugura el TAMA
de mans de I'alcaldessa, Empar Navarro,
i la resta del consistori.

El 5 de desembre de 2002 de la ma de
I'aleshores alcaldessa Amparo Navarro,
obri les portes per primera vegada el
Teatre Auditori Municipal d’Aldaia: el
TAMA.. Lacte inaugural estava carregat
de simbolisme: un espectacle amb el
titol Un ventall de musiques en el qual
hi participaren huit conjunts de musica
aldaiers com expressié de diversitat, arrels,
harmonia i convivencia en les arts. A més,
es va donar el fet remarcable que les dos
bandes d’Aldaia, la Unié i la Simfonica,
compartiren escenari en una mateixa
representacid. El TAMA, des d’aleshores
fins I'actualitat, s’ha convertit en l'eix de
les arts esceniques a Aldaia.
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27 EITAMA és un edifici arquitectonicament
significatiu i emblematic.

|P-—‘——.

28 Reunié de IAGPY en marc de 2005 al TAMA.

Des del punt de vista arquitectonic era,
sense dubte, un espai singular dissenyat
per Magin Ruiz de Albornoz i Javier
Campos que amb el pas del temps ha sigut
adoptat per la poblacié com una senya
d'identitat, com un simbol de modernitat.
Amb la inclusid en la seua construccié de

quatre elements basics com el coure, la
fusta, la pedra i el vidre, es continua amb
la metafora de la integracié de les arts.
Aquesta idea es reforca perque és un
lloc polivalent, ja que I'edifici disposa de
diferents sales, un ampli pati de butaques
i una caixa escenica que li permeten
acollir tot tipus d’actes i d’espectacles. Un
espai modern i adaptat a les necessitats
del present i, sobretot, del futur. Pero si
posseix un valor afegit en el qual destaca
més enlla de les seues dimensions fisiques,
és de ser un model en I'equip técnic i de
gestid. Aixi I’han reconegut tant artistes
gue han passat per ell com professionals
de diverses arees que I’han pres com
a exemple a seguir, ja siga en l'ambit
comarcal o 'estatal. Es per aixd que es
pot afirmar que Aldaia compta amb un
dels espais escénics més importants
de la Comunitat Valenciana tant per les
seues qualitats i com per les condicions
teécniques.

Pel que fa a la gestid, el TAMA no
volia ser tan sols garant de la continuitat
i la millora d’'una programacio estable i
de qualitat que demandava la poblacid,
sind que pretenia impulsar la gestacid de
noves i exitoses propostes. En paraules de
Francis Lépez (2002), I'aleshores Cap de
Servei d’Arts Esceniques d’Aldaia i actual
Gestora Tecnica de Cultura i Directora del
TAMA:
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«Doncs, precisament aixo é€s el que es
pretén: aconseguir un equilibri global
entre la programacid escenica de
muntatges importants i de gran format
amb una continuitat de programacié de
companyies valencianes, -que saben
que a Aldaia tenen la seua casa- i,

per Ultim, amb una preseéncia de la
produccid local, tant en I'ambit teatral
com, sobretot, en el musical. [...] Crec
que el TAMA es pot convertir en un
dels motius d’orgull d’una «gran» ciutat,
d’un col-lectiu que mira el passat per

a entendre el present i que aposta
decididament pel futur; un futur ple
d’art, de cultura i per tant de llibertat
per a tots i totes».

A hores d’ara, com es pot deduir de les
paraules de José Marfa Bullén, president
de Gestié Cultural (antiga AGCPV?®), (en
Jorques, 2023) la gestid cultural té tres
eixos principals: la innovacid, entesa com
generadora de processos participatius;
I'accessibilitat, que afavorisca I'entrada
de persones i col-lectius; i, finament, la
sostenibilitat, a la qual és tan sensible Ia
societat actual. Com es pot veure, aquesta
és la mateixa linia de treball que va albirar
el TAMA guan va naixer fa vint anys.

15 Sigles que es corresponen amb Associacid
Valenciana de Professionals de la Cultura.

Abans que obrira les portes i en
previsié del treball de gestid, el TAMA ja
formava part de la la Red Espanola de
Teatros, Auditorios, Circuitos y Festivales
de Titularidad Publica, a la qual pertanyen
més de 1.000 espais d’exhibicid teatral
de tot I'estat. Aquesta xarxa constituida
I'any 2000, té com objectius garantir
I'oferta escenica i promoure l'eficacia dels
teatres. Lany 2011 el TAMA va deixar de
pertanyer a aquesta Red, pero continuava
en el Circuit Valencia Teatral i I'any 2003
també es va afegir a la Xarxa Musical
Valenciana. Amb el pas del temps, i des
del 2016, aquestes xarxes valencianes
passen a denominar-se en comu Circuit
Cultural Valencia de la Generalitat
Valenciana.

Arriben els guardons

Va ser precisament el dia 27 de marg¢
d’eixe mateix any 2003, que la Generalitat
Valenciana atorga el Premi Micalet a la
contribucié no professional dins els Premis
de les Arts Esceniques a I'Escola Municipal
de Teatre d’Aldaia. Aquesta fita corrobora
no només la importancia de 'EMTA,
siné la imatge que Aldaia projectava
en el panorama de les arts escéniques
valencianes i de la qual el TAMA era el
mascaré de proa.
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29 L'EmMTA rep el Premi Micalet a la contribucio
professional dels Premis de les Arts
Esceniques 2003 de la Generalitat Valenciana.

Amb la voluntat de fomentar i potenciar
la creacid i la formacid de publics diferents,
no podem oblidar que I'any 2004 es crea
I’Escola Municipal de Dansa d’Aldaia, que
se sumara a 'oferta formativa en arts
esceniques de la poblacid.

Altre dels punts algids en aquest
recordatori historic el trobem I'any 2006,
quan la coproduccié del TAMA amb
la companyia PTV-Clowns amb I'obra
Animalico va ser guardonada amb el

premi Max de les Arts Esceniques com a
millor espectacle infantil de teatre. Era el
colofé a I'estreta relacid entre la historica
companyia de clowns valencianaila
poblacié d’Aldaia, ja que des de I'época

en la qual el Teatre del Mercat era I'dnica
sala, PTV-Clowns sempre triava Aldaia per
estrenar els seus espectacles.

30 Dues imatges dAnimalico, espectacle
coproauit per la companyia PTV Clowns
i el TAMA, guanyador del Premi MAX al Millor
Espectacle Infantil de Teatre I'any 2006.

L’any 2008 el TAMA rep el prestigids
premi Abril a la millor sala de la Comunitat
Valenciana, un premi que s’atorgava per
votacid dels professionals valencians del
teatre i la dansa i les altres professions
derivades, i que reconeixia el treball i
la trajectoria de la sala. No era tan sols
un premi per I'estima o simpatia que hi
despertava. La temporada 2004/2005
s’hi havien programat 78 actuacions i I'any
2008, segons I'informe de la Red Espafiola
de Teatros, Auditorios, Circuitos y
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Festivales de Titularidad Publica, el TAMA
apareixia en el primer lloc de la Comunitat
Valenciana i el seté d’Espanya. Es a dir,
cinc anys després de la seua inauguracid,
el TAMA feia un balang de 166.442
espectadors i espectadores i més de 487
espectacles programats.

371 Premi Abril a Ia millor sala de la Comunitat
Valenciana 2008.

Els primers anys del TAMA

487

Espectadors/es [IdeR:EY4

Teatre 181

Msica 145 EMTA:18 Msica local: 84
47

Altres 14

Font: L’Informatiu, Nam. 90, octubre 2008.

Resideéncies artistiques

Amb el nou espai, pren forma una nova
iniciativa d’ajuda a la creacid escénica: la
de posar a I'abast de les companyies I'espai
fisic que els permeta desenvolupar les
seues produccions a canvi de I'estrena de
I'espectacle en la poblacid, un model d’exit
en la gestié cultural municipal de diverses
ciutats europees. Aquest esperit ja estava
present en les primerenques cessions del
Teatre del Mercat a companyies com PTV
Clowns o Bambalina Teatre Practicable.
Amb el TAMA, s’obrin noves possibilitats
per al projecte que es bateja com
Companyies Residents. Els termes de la
cessid es regulen mitjancant un acord. Han
participat en aquest projecte companyies
com Nas Teatre, Combinats, Pavana,
Bojnami Dansa (que més tard passaria a
ser Cia. Eva Bertomeu), Ring de Teatre o
Leamok, entre altres.

32 Imatge de I'espetacle Paraules a les
butxaques de Teatre Combinats, una de les
companyies que participaren en el projecte de
residencies artistiques.
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En l'actualitat, aquest projecte ha
passat a denominar-se senzillament
Residéncies i els espais que ofereix sén
sales de la Casa de la Musica. Compta amb
tres linies de treball. Per un costat, tenim
el pla Impuls Dansa, auspiciat pel festival
Dansa Valéncia de I''VC de la Generalitat
Valenciana, en qual hi participen I'any
2023 les companyies Eyas Dance Project
i Cia. Manzanera. Per un altre costat
tenim la col-laboracié amb Circuito Bucles
Festival per a la creacié de peces de
dansa de petit format. La tercera linia,
eminentment teatral, és la participacié
en el programa Via Escenica del festival
Russafa Escenica.

La programacio regular del
TAMA

Des de la inauguracié del TAMA, la
programacié escenica es gesta amb una
programacio regular que es complementa
amb cicles singulars propis que han tingut

i continuen tenint una bona acceptacié
entre el public.

El primer d’ells, per antiguitat, és la
campanya de teatre escolar Anem al
Teatre, que ja hem esmentat adés. Quan
arriba la primavera i des de I'any 1991,
aquest programa comarcal de teatre
infantil i juvenil en el qual participen més
de vint-i-set ajuntaments s’ha convertit
en una cita ineludible. Realitza les seues
representacions en horari escolari
permet que tot I'alumnat puga accedir
al teatre. Aquesta és, sense dubte, la
millor manera de fomentar el teatre com
una manifestacié cultural i un mitja de
transmissié de coneixements i valors.

Continuant amb el teatre per a xiquetes
i xiquets, s’ha de parlar del Bonic, una
programacio de teatre, dansa i circ dirigida
al public familiar al voltant de les festes de
Nadal. Se celebra cada any des de 2003.
Ofereix una programacid atractiva per a
tot tipus d’espectadors i d’espectadores,
perd també és molt representativa de
les companyies que dediquen els seus

33 1a programacio estable i de qualitat és un dels segells del TAMA.
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espectacles al dificil art de captar I'atencid
d’infants i joves, contribuint a la utilitzacié
de la cultura i el teatre en el temps lliure.

Colors és el cicle que, en format
de festival, Aldaia dedica a les arts
esceéniques al carrer. Malgrat que es tracta
d’espectacles que, logicament, es fan fora
de sala, el cicle no deixa de tindre com a
referéncia el TAMA perque les actuacions
es representen al seu voltant, en les
avingudes de la MUsica i Joan Fuster!®. Des
de la primera edicié I'any 2015, el festival
es realitza a principis d’octubre que per
calendari coincideix amb l'inici de la nova
temporada esceénica. En fer-se a l'aire lliure
esta obert a tot tipus de public. Perqué no
només es programa per a aquella persona
aficionada que busca I'espectacle, sind
també a aquella que, passejant pel carrer,
es troba amb la grata sorpresa de la
representacio.

El cicle de teatre Intimissim es remunta
a I'any 2004 quan en la programacié del
TAMA es planteja, per primera vegada,
que I'escenari siga compartit pels
interprets d’una obra teatral amb el public.
Fou aixi com va naixer la idea de trencar
la distancia que hi ha entre I'escenari i el
public assegut en les butaques, fer pujar

16 Aquesta avinguda és coneguda popularment
com a Cinturé Verd, corredor enjardinat que
envolta el poble d’Aldaia i que passa pel costat
del TAMA.

el public a I'escenari i compartir-lo amb els
actors i les actrius. Lescenari del TAMA
té unes dimensions que permet muntar-
hi tarimes que allotgen entre 80 100
persones assegudes. A partir de 2020,
aquesta experiéncia es converteix en un
cicle de teatre amb diversos espectacles
en els quals la proximitat potencien el
gaudi estetic. Aquesta intimitat genera
una complicitat, un dialeg molt estret i
una vivencia molt abstracta i particular
entre I'espectacle teatral i els espectadors
i espectadores. El cicle Intimissim es
programa al llarg dels mesos de gener

i febrer, mantenint el format original en

el qual el public continua compartint
I'escenari assegut amb professionals de
I'escena.

Caldria anomenar altres cicles que es
realitzen en el TAMA i que completen la
seua oferta cultural. Aixf, trobem el Volem,
cicle de musica en valencia, o Som mdusics,
som valencians, cicle de musica des dels
col-lectius d’Aldaia.

Activa’t és I'lltim cicle que, a hores
d’ara, s’ha sumat a I'oferta teatral
d’Aldaia. Arran del 35 aniversari de
I'EMTA, es programen al Teatre del
Mercat espectacles professionals fets
per companyies aldaieres emergents. Es
una oportunitat d’exhibicié en la qual, a la
contrastada qualitat dels espectacles, cal
afegir 'emocié del sentiment de tornada
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a casa a artistes que han viscut, tant el
Teatre del Mercat com el TAMA, com el
bressol del seu ofici.

Vint anys del TAMA

El 14 d’abril de I'any 2018 el TAMA
va celebrar el seu 15€ aniversari
amb l'estrena absoluta d’'un peca
musical composta expressament per a
I'esdeveniment. Es tracta de Symphonic
Sketch for Concert Band del compositor
aldaier Hugo Chiniesta. No es coneixen
molts teatres que puguen presumir de
tenir una peca musical dedicada.

L'any 2021, quan encara s’estava eixint
de les mesures del confinament al qual
ens va sotmetre la pandémia de la Covid-
19, naix L'Esclat, un festival de dansa
en espais urbans i no convencionals que
tanca la programacio regular.

Es aixi com de manera simbbdlica, el
TAMA obri programacié amb el cicle
Colors i tanca amb L’Esclat, ambdds
cicles celebrant-se al carrer. Benvinguda i
comiat a les portes de cristall d’'un teatre
que convida a entrar dins d’ell, tot i que en
eixos moments, €és el teatre qui ix fora a
trobar-se amb el public.

El TAMA ha anant adaptant-se als
canvis socials que han esdevingut en
els darrers anys. Actes tan quotidians
per a la gestié d’'una sala teatral com
el de transmetre la informacié de
la programacioé ha passat de ser un
enviament de cartes de paper per correu
ordinari a un enllag d’un codi QR. Pero
els principis de la seua gestid s’han
mantingut.

L'any 2022 ha fet vint anys de la seua
inauguracid i, malgrat el pas del temps,
el TAMA continua sent el buc insignia de
les arts esceniques a Aldaia i un espai de
referéncia comarcal. Sense oblidar-se dels
valors arquitectonics que el mantenen
encara en la modernitat, és I'equip huma,
les persones que el gestionen i que
técnicament fan possible que cada dia
s'alce el teld, la seua veritable riquesa;
allo que li dona prestigi i que genera el
respecte de la professié valenciana.

34 Imatge de I'espectacle Mulier, de Cia Maduixa
al Festival Colors d'Aldaia.



Espectacles i actuacions realitzats al TAMA i Teatre del Mercat (anys 2014- 2017) TAMA

TAMA

Programacié professional
Associacions locals
Total

Teatre del Mercat
Programacié professional
Associacions locals
Total

2014
16
53
69

4
37
41
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2015 2016 2017 Increment 2014-2017 (%)
35 37 39 143,75
62 81 75 110,14
97 118 114 126,94
7 7 9 125,00
48 58 48 96,82
55 65 57 110,90

Espectadors i espectadores del TAMA i Teatre del Mercat (anys 2016 i 2017)

TAMA

Teatre per a pablic jove i adult

Cicle COLORS

Cicle VOLEM
Bsentits

Anem al Teatre
Cicle Bonic

Total

Teatre del Mercat
Total

2016 2017
9.787 12.079
900 900
1.221 1.051
384 406
3.554 3.394
660
16.506 23.128
5.800 1.500

Espectadors i espectadores del TAMA (2018-2022)

Espectacles professionals
Actes de falles

Societats musicals

Actes escolars

Actes culturals municipals
Actes d'associacions locals
Actuacions EMTA i EMDA
Lloguer

Total espectadors/es

Total actes

2018
1.362
13.955
4.459
3.764
2.868
4.603
1.413
65
39.039
106

2019 2020 2021 2022
6.545 2.689 5.206 10.300
12.002 4.915 5.816 5.974
5.611 1122 2.427 3.147
1.674 0 366 6.660
3.593 284 3.013 2.789
3.596 564 1.029 2121
1.382  (streaming) 304 1.020 1.080
3.535 0 0 1.080
43.938 9.878 16.635 33.851
106 44 70 70
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Hui en dia parlar d’entre caixes encara
pot ser entés en sentit literal i provocar
el desconcert de I'interlocutor. Hauriem,
malauradament, de recérrer a la paraula
anglesa backstage perqué s’entenguera
I'auteéntic significat figurat de I'expressid.
Les persones que han pujat alguna vegada
a un escenari saben com és d’'important
un equip tecnic que done confianca per
aconseguir que l'acte isca bé.

En aquesta vida oculta entre caixes cal
diferenciar dos equips de treball que es
complementen: I'equip de gestid i I'equip
d’assisténcia tecnica.

L’equip de gestio

En el cas que ens ocupa, I'equip de
gestié és plenament municipal. Una
vegada més, i com hem pogut llegir al
llarg d’aquestes pagines, des de l'arribada
de la democracia sén els representants
de la voluntat popular que configuren el
consistori els que resolen sobre la vida
escenica d’Aldaia. Gracies al compromis
inicial i a la continuitat del mateix, s’ha
aconseguit programacio estable, formacié
d’escoles municipals o espais d’exhibicid.
Parlant de participacié municipal, no
podem oblidar el treball que realitza
la Brigada d'Obres i Manteniment
d'Espais Publics per a la conservacié
dels espais escenics, aixi com de

muntatge i desmuntatge d’entaulats
i d'infraestructures que permeten
esdeveniments a l'aire lliure.

Des dels inicis, la cap de I'equip de
gestid, en diferents carrecs de gestora
cultural o directora del TAMA ha estat
Francis Lépez. Actualment compta com
a gestora administrativa amb M? Angeles
Garcera. En una primera etapa, Luis
Cuenca va exercir d’auxiliar de serveis.
Altres persones que han passat com
auxiliars administratives soén Isabel
Cuevas, Anabel Marco, Isabel Rodriguez i,
actualment, Estefania Serrano.

Loficina de gestié del TAMA
s'encarrega de I'administracié de la
contractacid, dels presupostos, de la
direccid artistica i de la coordinacié
amb les companyies professionals
d’espectacles, les associacions i centres
educatius locals, les falles i les empreses
de serveis dels espais escenics.

35 Una foto per al record: I'equip tecnic i de
gestio del TAMA amb la companyia que actua.
En aquest cas La Cubana.
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36 Equip de gestio del Servei Municipal de
Cultura i del TAMA.

L’equip d’assistencia tecnica

Pel que fa a I'altra vessant que
conforma la vida darrere del teld, I'equip
d’assistencia tecnica, sén Luis Huerta i
Mari Angeles Pefialver,'” les cares visibles
a Aldaia des de fa quasi trenta anys,
coordinats per Francis Lépez, directora del
TAMA. Luis Huerta entra a treballar com a
tecnic al Teatre del Mercat el 1996. L'any
2000, Federico Medina, Jacinto Garcia i
ell mateix creen Asterisco Cooperativa
Valenciana, que des d’aleshores s’han
encarregat de I'assistencia teécnica tant del
Teatre del Mercat com del TAMA. Amb els
prematurs traspassos, primer de Jacinto
i després de Federico, és Mari Angeles

17 Entrevista realitzada el 25 de gener de 2023.

Penalver, treballadora de la cooperativa
des dels inicis, qui compartira amb Luis les
responsabilitats de la gestid.

Els primers records que tenen és,
logicament, del Teatre del Mercat. Com
espai plantejava problemes tecnics
d'importancia. El més evident era la
carrega i descarrega del material tecnic i
de I'escenografia. Pero les deficiéncies se
suplien amb pericia, i 'espai ana adaptant-
se a les necessitats que se li demanaven.
Per exemple, es va arribar a limitar el
master de la taula de llum d’alguna
companyia per tal que no s’escalfara
en excés la instal-lacié electrica. Pero
aix0 no va ser destorb, perque pel seu
escenari passaren la majoria dels grups
i companyies de teatre valencianes dels
anys noranta dels segle xx. Eixe teatre
que algu va batejar com La Bombonera®®,
va acollir des de senzills contacontes fins
els primeres representacions del Centre
Coreografic de Teatres de la Generalitat
que sempre presentaven un desafiament
técnic. Hui en dia, des de la memoria,
encara es pregunten com pogueren
representar-se alguns espectacles de
gran envergadura en aquell camerino tan
menut o amb aquella escala de caragol
que tant dificultava I'operacid de carrega

18 Aixo va ser en una funcié de Matx
d’Improvisacié, amb un teatre ple de gom a gom
animant els equips que hi actuaven.
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i descarrega. Pero no obliden amb un
somriure de complicitat i molta nostalgia
com el vetera grup PTV estrenava sempre
a Aldaia com si fos un amulet.

Quan el nou teatre encara estava
en construccid, pogueren opinar sobre
aspectes tecnics com el lloc de carrega
i descarrega, el tipus de tarimes, la
situacié dels endolls i connexions en
I’'escenari o el tipus de focus a utilitzar. Tal
vegada aquestes aportacions puguen ser
considerades com a nimies, pero han fet
del TAMA I'espai funcional que encara és
hui en dia.

37 Cartell de L'Esclat de Dansa 2023.

38 Obra La Banda d'OtraDanza dAlacant a les
portes del TAMA.

39 Cabina de control del TAMA.

40 Exemple de seguretat laboral en les tasques
d'assistencia técnica al TAMA.

Des de la seua inauguracid, el TAMA
exigia la maxima responsabilitat en
I'assistencia tecnica. Es tracta d’organitzar
la implantacié d’'un espectacle al teatre,
des de la descarrega del material fins
que acaba la funcid. Aspectes tan
simples com tancar horaris d’arribada
de les companyies, preparar el material
tecnic necessari o trobar personal de
carrega i descarrega, cal coordinar-ho per
assegurar-se que la funcié anira bé. En
aquest sentit, el moment més complexe
d’aquest procés sempre és el d’adaptar el
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planol tecnic que porta la companyia a les
possibilitats que ofereix I'espai escenic.

Per altre costat, el TAMA ha estat
pioner a prendre mesures de seguretat
hui habituals en un teatre com ara I'Us
de cascos a I'escenari o de linies de vida
quan es puja a les vares a enfocar. |
també els espais escenics d’Aldaia van
ser els primers a prohibir fumar dins dels
camerinos. Escenaris de tot I'estat s’han
interessat en el seu moment per com s’hi
aplicaven aquestes pautes, servint de
model.

En aquests moments, posar en
funcionament el TAMA suposa almenys
cinc persones: la persona técnica
d’il-luminacid i so (tot i que sovint és
necessari diferenciar-los), la funcid del
maquinista (la persona que s’encarrega
de les tramoies del teatre, des d’alcar el
teld fins a baixar les vares dels focus),
la taquilla, el control d’accés a salai el
personal de sala (quan el teatre és ple,
les mesures de seguretat obliguen que
siguen quatre persones). A aquestes
necessitats cal sumar el manteniment de
I'escenari i de I'edifici. Fa temps que no es
demanen serveis de sastreria, en part per
la precarietat en la qual treballen hui en
dia les companyies que obliguen a actorsii
actrius o la regidoria a fer el manteniment
del vestuari.

Entre els noms de les persones que
han format part de I'equip técnic de
TAMA podem esmentar Addn Pefialver,
Manuel Vicente, Héctor Melgar, Pedro
Hurtado, Vicente Vicente, Joan Mas,
Fran Dawoud, David Vaquero, Jaume
Bezares, Cristina Manzanares, Delia Soria,
Sonia Mufioz o Mamen Peird. Algunes
d’aquestes persones, sobretot aquelles
que continuen treballant en el mén de
les arts esceniques, recorden els seu pas
pel TAMA com un lloc d’aprenentatge de
I'ofici, una paraula semanticament més
ampla que professid.

Mari Angeles i Luis encunyen un lema:
saber el perque estem treballant. Aixo
fa que la idea de fer equip estiga sempre
present. Com un ritual, en acabar el treball
de desmuntatge d’una funcid, I'equip
fa una mena de terapia grupal. Pot ser
al voltant d’un ressopd improvisat, pot
ser fer un rogle amb cadires comentant
els afers del dia o pot ser anar-se’n
d’excursid a fer una activitat d’aventura.
El treball té¢ un component pedagogic
que es complementa amb la millora de
la preparacid tecnica i del reciclatge
professional. Aquest interés per la
formacid s’ha plasmat amb cursos amb
Victor Antdn, LT Light, Vicente Vicente o
Strong.
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41 Vista de I'escenari des del pont del TAMA | el teler.

Pero tothom coincideix que els grans
moments d’aprenentatge eren els que
els permetia els muntatges de 'EMTA.
En eixos dies d'assaig es participava
activament del procés final de la posada
en escena. Perque una cosa és el domini
tecnic i una altra la possibilitat de crear
des de la tecnica, i 'aprenentatge sobre
la creacié de dissenys d’il-luminacié que
els permetia aquests muntatges era una
riquesa Unica que oferia el treball a Aldaia.
Es per aixd que el pas pel TAMA no era un
treball més, sind una época de formacid.

El TAMA té un llibre de signatures
en el qual estampen la seua firma,
acompanyada sovint per comentaris i
mostres d’afecte, els artistes i companyies
que hi passen. Eixe reconeixement
s’ha d’estendre a totes les persones
que enfocant, canviant el micro enmig
de la funcid, programant, carregant i
descarregant, obrint la taquilla, acollint
els espectadors i les espectadores o,
senzillament, portant el llibre de signatures
al camerino, omplin de significat parlar
d’arts esceéniques a Aldaia.
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La frase 'No me improvisen', que hem
arreplegat de I'obra El Nacional de Els
Joglars!®, no ha tingut éxit a casa nostra
perque, sense dubte, la improvisacid
teatral és un segell identificatiu de
I'activitat teatral a Aldaia.

El primer Matx d’Improvisacié a Aldaia,
i per tant a I'estat espanyol, es va jugar
I'any 1989 de la ma de I'aleshores director
de 'EMTA, Santiago Sdnchez. Segons
Sénchez, el Nadal de 1988 va fer un
viatge a Paris. Alla va veure un espectacle
en el qual dos equips d’actors i actrius
improvisaven dalt d’un escenari a partir
d’unes consignes donades. Va pensar
d’adaptar la férmula amb I'alumnat de
I'escolai en la primavera de 1989 es van
jugar els tres primers matx.

42 g public participa activament en les
representacions del Matx d’improvisacio.

19 «El Nacional» és una obra estrenada I'any 1993
pel grup de teatre Els Joglars amb direccié
d’Albert Boadella.

La gran acceptacié per banda del
public va propiciar el creixement dels Matx
formant la primera Lliga d’Improvisacié
el curs 1989/1990 amb huit espectacles.
Aquesta primera etapa de la lliga va tindre
quatre edicions, fins el curs 1992/1993.
Un fet destacable va ser que en I'elenc
dels equips participants hi havien
actors i actrius professionals atrets per
aquesta iniciativa, en eixos moments
novella. Alguns eren cares conegudes de
programes de I'antic Canal 9, I'incipient
canal de televisié autonomica que
comenca a emetre per setembre de 1989.
L'exit de public va consolidar I'espectacle
en la programacio ordinaria del Teatre del
Mercat.

Lany 1991 va ser un punt d’inflexié en
la improvisacid a Aldaia. Per una banda
un dels actors professionals habituals
en la Lliga, Paco Vila, va participar
representant a Espanya en un encontre
internacional de matx celebrat a Paris.
Aix0 suposava coneixer altres formes
d’improvisar més enlla de I'escenari
d’Aldaia. Per altra banda, els participants
que anaven adquirint experiéncia en
els matx es qliestionaven la qualitat de
les improvisacions aixi com la férmula
del joc. Per a donar respostes a eixes
questions es busquen persones que
puguen aportar altres punts de vista. Es el
moment en que apareixen dos noms molt
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importants: Georges Laferriere i Michel
Lépez. Georges Laferriere era professor
de la Universitat de Quebec a Montreal i
vingué a Valéncia com a professor del curs
de postgrau de la Universitat de Valéncia
Lenguaje Total: Técnicas de expresion. El
matx d’improvisacié és un format nascut a
Montreal?°, per la qual cosa li era conegut
de primera ma. Georges va ser la persona
que va establir les bases de la improvisacié
que encara s’ensenyen a Aldaia: I'escolta,
I'acceptacid i I'ajuda. Aixi mateix, va
desentranyar les normes i el protocol

del joc, posant les bases de l'actual Lliga
d’Improvisacié d’Aldaia?t a model d’altres
lligues internacionals. Michel Lépez, actor
i entrenador d’equips d’'impro a Paris,

va ensenyar en un curs de formacid les
estrategies d’equips, I'entrenament, tot

el que significa la rebotiga d’'un equip, i
com fer de les improvisacions un gran
espectacle de teatre.

El 1994, després de I'eixida de
Santiago Sdnchez de 'EMTA, es rep una
denuncia de 'SGAE per fer Us del format
del Matx d’Improvisacié sense tindre els
drets pertinents. Davant la prohibicié de

20 L'any 2016 I'’Assemblea Nacional de Quebec va
reconéixer la improvisacid teatral com corrent
artistic emblematic de la cultura quebequesa.

21 Elreglament de la Lliga d'Improvisacié d’Aldaia
es pot consultar en el blog de 'EMTA, emtaldaia.
blogspot.com.

jugar, va ser novament Georges Laferriere
qui va establir contacte amb Yvon Leduc,
fundador de la LNI??2 de Quebec que tenia
els drets d’autoria internacionals del
format del matx. Aprofitant una estada
seua a Paris, va ser convidat a viatjar a
Aldaia perqué coneguera de primera ma la
realitat de com s’'improvisava i per fer una
reunié sense intermediaris amb I'SGAE.
En eixa reunid s’acorda que als matx
d’Aldaia no podrien jugar actors o actrius
professionals i que es renunciava a fer-se’n
espectacles comercials amb eixa marca
des de 'EMTA.

Arran d’aix0, s'abandona el format de
Lliga. Els espectacles passen a dir-se Nit
d’Improvisacid i es programen a I'antic
Teatre del Mercat tots els divendres cap de
mes, encara que en el moment més baix
tan sols es va programar un espectacle al
trimestre. El curs 2002/2003 només es
celebren dos nits d'improvisacié.

La nova Lliga d’Improvisacio

L’'any 2002 s’inaugura el TAMA i el
vell Teatre del Mercat queda buit de
programacid. Entre les persones que

22 Sén les sigles de Ligue Nationale
d’Improvisation, associacié que des de 1977 es
dedica a la recerca i la creacié en improvisacid
teatral a Quebec.
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han estat vinculades amb 'EMTA, la
improvisacio o el teatre a Aldaia, sorgeix

el sentiment d’intentar que el Teatre del
Mercat continue sent un espai d’exhibicid
teatral, un espai alternatiu i complementari
al TAMA.

El dia 27 de marg de 2003, la
Generalitat Valenciana atorga el Premi
Micalet a la contribucié no professional
dins els Premis de les Arts Escéniques
a I’Escola Municipal de Teatre d’Aldaia.
Aquest reconeixement suposa un impuls
als nous projectes i reptes que 'EMTA.

Un d’ells és la reactivacié dels Matx
d’Improvisacid.

A poc a poc es va fent visible el treball
d’improvisacié més enlla d’Aldaia. A les
representacions a Mallorca (novembre
2000), es sumen les mostres del Matx
d’Improvisacié en els Encontres de Teatre
a I'Estiu Alzira (juliol 2003), en I'escola
d’estiu d’Herencia (Ciudad Real, agost
2003) i en la Cloenda del Festival Alicante
a Escena (setembre de 2003).

Per fi, 'any 2004 es reprén el nou
format de la Lliga d’Improvisacié d’Aldaia.
En una primera edicié quasi experimental,
hi participaren quatre equips de I'EMTA.
Pero ja en la segona edicié es compta amb
dos equips de fora d’Aldaia: I'EMT Mislata
i Espai Alzira. A partir d’eixa experiencia,
els matx van ser una porta oberta a
la participacié i I'intercanvi amb altres
col-lectius de la comarca. Alguns d’ells han

sigut El Galliner de Picassent, Quarti Prou
de Quart de Poblet, Impropios de Valéncia,
Improplana de Castell de la Plana o
I'Escola Off de Valéncia.

43 Final de Lliga 2005, amb els equips de Mislata
(verd), Alzira (groc) i dos dAldaia (blau i roig).
El mestre de cerimonies és Xavier Sanchis;
I'equip d'‘arbitres sén Carles Garcia, Xema
Palanca i Manolo Poyatos.

En 2005 s’hi suma un nou partit: la
final de la Lliga que es juga al TAMA,
com a colofé dels sis partits regulars de
la Lliga. Amb aquest espectacle final i
d’exhibicid, la Lliga adopta el format que
s’ha mantingut fins a I'actualitat: sis partits
entre quatre equips que es juguen el
dissabtes des de gener a marg i un partit
final que es juga al TAMA?Z,

23 Excepcié feta de I'any 2011, en qué es va jugar
a la primavera perque el Teatre del Mercat
estava de reformes.
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Un fet a destacar va ser la participacio
en la Lliga d’Improvisacié 2006 de I'equip
Los espontdneos, de Valéncia. Era la
primera vegada que hi participava un
equip de la ciutat de Valéncia i que no
estava vinculat a les escoles municipals
de teatre. També cal recordar que en les
festes d'estiu dels anys 2005 i 2006 es
van jugar matxs d’improvisacié dins del
programa de la Setmana Barrakuda.

El 2007 es funda IMPROQOU, un col-lectiu
que té com a finalitat 'organitzacid
de la Lliga d’Improvisacié d’Aldaia (en
col-laboracié de 'TEMTA i de I'ajuntament
d’Aldaia), aixi com obrir noves linies
d’investigacid en la improvisaci teatral
en tots els seus formats. Un exemple va
ser la posada es escena de I'espectacle
Los mundos de Harold, una obra de
teatre d’hora i mitja de duracié totalment
improvisada. La Lliga 2009 és la primera
que organitza.

44 Fran Dawoud, Roberto Hoyo i Maria Andrés en
Los Mundos de Harold en I'any 2015.

Jal'any 2010 la Lliga d’Improvisacié
d’Aldaia va presentar-se com a «Festival
Llis i Ras d’Improvisacié», amb la idea
d’incloure-hi no només la representacid dels
partits, siné també xerrades, intercanvis,
exhibicions i cursos de formacid al voltant
de la improvisacid teatral. Aquest format de
festival va tindre quatre edicions.

Malauradament el 2014 no es pot
organitzar la Lliga d’Improvisacié per
desacords politics amb la programacio, aixi
que només es juguen dos partits aillats. La
Lliga es reprén I'any seglient amb el mateix
format encunyat I'any 2005.

En I'actualitat?* la Lliga ha anat trobant
noves formes. Per exemple, I'any 2023
es juga en format de sis equips. Pero tal
vegada la proposta més interessant ha
estat aconseguir tindre preséncia en les
xarxes socials amb la retransmissié dels
partits per «streaming» i la seua pujada al
canal de YouTube.

La improvisacio i Aldaia

Caldria fer una reflexié sobre I'eéxit de
la improvisacié teatral a Aldaia, el qual
podem adjudicar a diversos factors?®.

24 Temporada 2022/2023.

25 Per exemple, I'edicié de 2011 va aconseguir un
total de 1350 espectadors i espectadores.
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Des d’un punt de vista formal, és un
espectacle dinamic i agil, que en la férmula
d’ara permet dotze escenes d’'una durada
aproximada de tres minuts cadascuna.
Pel costat del significat, la improvisacié
es realitza des de temes que es proposen
amb unes consignes i aquests temes
sempre sén d’actualitat d’'una manera
connatural. Es a dir, que I'espectacle es va
renovant de manera espontania i s'adapta
a les demandes del publici als interessos
dels actors i actrius. En els personatges
que hi apareixen, en el llenguatge que s’hi
utilitza, en els temes que s’hi tracten, el
matx sempre apareix com un espectacle
nou i ancorat a la realitat.

LLIBA

45 Logo de la Lliga d’Improvisacio de I'any 2023.

També caldria afegir la importancia
de la formacid que tenen els artistes que
hi participen. No és estrany que, abans
de jugar dalt de I'escenari, s’haja passat
pel pati de butaques com a public. La
linia pedagogica de 'EMTA ha inclos
el treball d'improvisacié en les classes

ordinaries, a més de transmetre la filosofia
que l'identifica: s'improvisa amb el
company o companya, no contra ell o ella.
Darrerament, des del col-lectiu IMPROU
s'esta insistint a trobar noves férmules,
noves categories, noves estructures,
que fan del treball en improvisacié una
investigacid constant. També s’hi insisteix
en el compromis amb el public. La resposta
sempre positiva del pdblic és un privilegi
perd també una gran responsabilitat.

Per dltim, cal destacar la capacitat
de renovacié en la gestid, tant en
I'organitzacié com en I'equip artistic.
Aquesta renovacid fa, una vegada més,
que I'espectacle aparega cada temporada
de manera fresca i atractiva al pdblic. Aco
ha fet que en aquests moments la Lliga
d’Improvisacié siga alternativa d’oci per a
gent jove a més de ser un lloc privilegiat
per a I’encontre intergeneracional.

46 20 paraules 20 escenes Video Aniversari
EMTA 20 ANYS.
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La quarta paret és aquella paret
imaginaria que en un teatre a la italiana
separa I'escena del pati de butaques,
dit d’'una altra manera, la que diferencia
entre el treball d’interpretacid que passa
al'escenaila vida real del public. En el
present capitol, anem a trencar la quarta
paret i parlarem de les propostes en les
quals sén les persones que habitualment
fan de public les que pugen a I'escena i
assumeixen la qualitat de creadores.

Dramatitzacid i teatre, tot i que
pertanyen a un mateix ambit, no sén
el mateix. El teatre posa emfasi en
I'espectacle i I'espectador, mentre que
la dramatitzacid es centra a l'accié
en si mateix, en el procés mitjangant
s'arriba a la representacid. Quan fem us
de la paraula dramatitzacié ens estem
referint al fet de crear una estructura
teatral a partir d'un poema, d’un relat,
d’'un fragment narratiu, d’un retall de
premsa, etc. modificant la forma originaria
d'aquests textos i adaptant-la a les
peculiaritats de I'esquema dramatic. Els
jocs i experiéncies de relacid i comunicacié
interpersonal que s'utilitzen en la
practica de la dramatitzacié o del teatre,
persegueixen la finalitat de potenciar la
percepcid que tenim nosaltres mateix i
els altres; de crear un espai de confianca
on es puguen establir relacions lliures;
de pressa de consciéncia dels altres.
Aquestes experieéncies han adoptat noms
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diferents com ara teatre popular, teatre
d’aficionats, teatre social (Laferriere i
Motos, 2003) o, més actualment teatre
aplicat (Motos i Ferrandis, 2015).
Aquesta manera d’entendre les
arts esceniques ja formava part d’eixes
funcions teatrals de diumenge que
esmentaven els diaris del segles xix o de
les representacions del Betlem dels anys
40 50 del segle xx. Com hem pogut llegir
en aquestes pagines, sempre han ajudat a
generar un alt grau de cohesid en els grups
de persones, desenvolupant sentiments
de pertinenca al grup o, senzillament,
ocupant el temps d’oci. Volem dedicar
aquest capitol a aguesta forma d’entendre
les arts esceniques més enlla de la
professionalitat.

Les modalitats que presenta sén molt
diverses: teatre comunitari, teatre per a
persones majors, teatre d’inclusid, teatre
escolar, etc. Algunes de les claus que
poden ajudar-nos a identificar aquests
projectes les tenim en les idees que
postula per al teatre social Marc Klein
(1999), director de Theatre du Fil:

1. El teatre social es desenvolupa a
I'abric d’institucions amb una vocacié
social.

2. Les seues produccions tracten com
a temes prioritaris els problemes
socials i expressen el seu punt de
vista que intenten compartir amb els
espectadors.
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3. Readapten técniques de

treball teatral amb objectius no
exclusivament artistic.

4. S6n empreses col-lectives, tant en la

seua organitzacié com funcionament,
i amb una vocacié d’autonomia el
col-lectiu.

5. Els grups es basen en el principi

d’heterogeneitat i de mescla, on
es viu intensament el procés de
socialitzacid.

6. La creacid teatral dona resposta a

I’entitat social.

La societat d’Aldaia és rica en aquest
tipus d’iniciatives que entenen les arts
esceéniques com dinamitzadores socials. Es
dirigeixen a diverses trames de poblacid i
adequen els continguts i les formes de les
practigues escéniques als centres d’interés
dels participants.

Tot seguit, enumerem alguns d’aquests
projectes.

Teatre inclusiu

S’entén per teatre inclusiu aquell que
mitjancant el llenguatge escénic promou
la inclusié de persones amb qualsevol
tipus de diversitat funcional. Es basa en
el principi que les arts escéniques soén
una ferramenta de sanacid. Des d’aquesta
idea, els col-lectius fan Us del teatre per
actuar en la seua comunitat.

Un exemple a Aldaia el trobem en
Albero, una entitat sense anim de lucre
creada en 1999 que treballa per la
igualtat d’oportunitats i la integracié
de persones amb diversitat funcional
per trastorn mental sever i durador.

En el seu programa de sensibilitzacié
comptava amb la companyia de teatre
La Atémica, que des del 2005 era la
seua eina principal de treball. Partia de
dos objectius: el d’atorgar protagonisme
a les persones que conviuen amb la
malaltia mental i mostrar a la societat
els contextos i dificultats amb les quals
conviuen. El seu espectacle La otra
historia, un espectacle creat pel col-lectiu
que anava renovant-se amb el pas dels
usuaris, s’ha representat en diferents
col-legis, instituts i universitats de la
Comunitat Valenciana.

47 Companyia La Atémica representant La
Otra historia en I'lES Berenguer Dalmau de
Catarroja.



Una altra experiencia destacable
de teatre inclusiu la trobem en el
projecte que I'any 2003 posa en marxa
I’Asociacién de Padres de Discapacitados
Psiquicos (ACYPSA) amb la col-laboracié
de 'EMTA. Després d’unes sessions
formatives en les quals es treballaren
els elements més basics del llenguatge
esceénic amb els usuaris, es va crear i
representar I'espectacle Estem de festa,
que amb la linia argumental del calendari
festiu, permetia als participants parlar
de les seues necessitats i dels seus
interessos.

Per finalitzar aquest apartat, cal
mencionar el treball d’integracié que
I'EMTA a realitzat al llarg dels anys.

Des dels seus inicis, 'EMTA sempre ha
entés que el teatre i les arts esceniques
en general sén una eina d’intervencié
sociocultural capag de modificar
actituds individuals i relacions socials.
Es aquesta intencionalitat pedagogica,
que no entra en contradiccié amb els
objectius artistics, la que permet la
democratitzacié de la cultura i la inclusié
de les diferéncies. La fusié de les arts
esceéniques i la pedagogia concep un
model artistic que, allunyat del vessant
terapeutic, proposa la normalitzacié de la
diferéncia i la integracid de la diversitat.
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Teatre de la dona
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48 col-lectiu Femeni Plural representant I'obra Jo
Puc I'any 2006.

Hem creat aquest neologisme per
ressenyar un tipus de teatre que es
fa des de, amb i per a dones. En una
nomenclatura més actual es parlaria de
teatre de genere, perd aquest terme en
I'ambit escénic ja s’utilitza amb un altre
significat.

L'’Associacié de dones d’Aldaia Femeni
Plural promou tant la participacié com
la formacid ciutadana de les dones.
Sovint ha fet Us del teatre i d’actuacions
artistiques al voltant del 8 de marg,
Dia de la dona, i del 25 de novembre,
Dia Internacional per I'eliminacié de la
violéncia contra les dones. Es recorda com
a primer projecte el que es va realitzar
I'any 2004 per al 8 de marg. A partir
d’aquesta data destaquen els espectacles
Jo puc (2006) i Crisi (2009). Tots dos
tenien un procés de creacid col-lectiva
semblant, inspirat en el Teatre de I'Oprimit
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d'August Boal (Baratna i Motos, 2009).
Partien des d’'unes sessions formatives

en les quals les participants aportaven els
seus records i experiéncies. Des d’aquesta
memoria, es creaven les escenes a les
quals es sumaven poemes i resta de
textos que nodrien els espectacles.

Teatre per a persones majors

49 Grupo de Teatro Mayores de Aldaia al TAMA.

Si ens referim a les trames d’edat, hem
de parlar d’'un teatre que esta pensat per a
les persones grans. Pot ser utilitzat com a
eina de socialitzacié o, senzillament, com
ocupacio del temps d’oci. Tant en un sentit
com en un altre, té com a consequeéncia
immediata la millora de la qualitat de vida
de les persones d’edat.

El grupo de teatro Mayores de Aldaia
esta dirigit per Carmen Romano i des
de ja fa un temps ocupa aquest espai
en I'ambient teatral d’Aldaia. Té la seu al
Centre Sociocultural Matilde Salvador. Les
seues posades en escena compten amb
la complicitat d’un public que respon a un
llenguatge o a uns referents culturals que
no troben en altres ofertes esceniques.
Citarem com a mostra del seu treball, dos
espectacles ben diferents: Libres (2021),
a partir de textos de Federico Garcia
Lorca i Horchatera valenciana (2022), una
adaptacié de la coneguda sarsuela Agua,
azucarillos y aguardiente.

Teatre d’animacio teatral

50 La Cavalcada de Reis, acte parateatral de gran
tradicio a Aldaia.



Una altra vessant és el teatre entés
com un element plenament lddic i festiu.
Proper al teatre de guerrilla o el teatre
d’agitacié (Pavis, 1990), el seu objectiu
és predisposar al public a la participacié
en I'esdeveniment o la festa. Per poder
aconseguir-ho, es despleguen diferents
accions parateatrals que el relacionen amb
el happening o la performance.

Val com exemple d’aquesta modalitat
escenica Equip A(nimacid). Va ser un
grup format per alumnat de 'EMTA, que
es va encarregar de representar escenes
i organitzar accions que dinamitzaren
el public que ocupava la placa de la
Constitucid en la festa de Carnestoltes
de 2010 organitzada per la regidoria de
Joventut de I'’Ajuntament d’Aldaia.

Per altre costat, la Cavalcada de Reis
és una expressid parateatral de gran
importancia a Aldaia. Amb la inestimable
col-laboracié de diferents col-lectius de
la poblacid, la seua organitzacié sempre
ha comptat amb dedicacidicuraenla
gestid, fent d’ella una fita ineludible en el
calendari festiu. La rellevancia de 'acte ha
fet que, al llarg del temps, s’haja optat per
diverses férmules que han evolucionant en
el decurs del temps. La Cavalcada de Reis
a Aldaia és un acte viu i atractiu.

Pel que fa a les arts esceniques, cal
destacar que des de I'any 2004, '/EMTA
ha participat de diferents formes en la
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cavalcada: en la lectura dels discursos de
benvinguda, com a part dels seguici, en
tasques d’'organitzacid, etc. En els anys de
pandémia, va fer possible que el missatge
de Ses Majestats els Reis d’Orient arribara
a tots els xiquets i xiquetes d’Aldaia.

Teatre comunitari

51 Ladiscreta enamorada de Lope de Vega per
Carabau Teatre i I'EMTA I'any 20171.

Motos (2015) descriu aquesta
modalitat de teatre aplicat com aquella que
posa émfasi en la creacid i representacio
d’espectacles realitzats pels membres
d’una col-lectivitat amb la intencié
de reforcar una identitat ideologica o
comunitaria. Aquesta definicid és tan
ampla que ens permet incloure des de la
Cavalcada de Reis (un acte parateatral
en el qual participen tot tipus de
col-lectius) fins aquelles representacions
que sén promogudes per col-lectius o
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entitats d’Aldaia. Com a exemple d'aco
Ultim citarem per la seua repercussié i
implicacid, la representacié de La discreta
enamorada de Lope de Vega, que I'abril de
2011 van organitzar els Clavaris del Crist
amb Carabau Teatre i 'TEMTA.

Aixi mateix, caldria esmentar en aquest
capitol les multiples col-laboracions que
mitjancant les arts esceniques s’han
fet amb ONGs o col-lectius de caracter
solidari, amb l'objectiu de visibilitzar una
necessitat o de recaptar diners per ala
causa. D’entre elles, podem destacar
la participacio en el projecte FETESA
ESPANA, un festival de teatre escolar
Sahara - Espanya, organitzat per La
Monda Lironda. Lany 2016 'EMTA
hi va contribuir amb unes escenes en
els espectacles que mostraven. En la
convivencia que per als participants
suposava el fet de representar, s’aprofitava
per parlar i informar sobre la situacid del
Sahara amb la intencié de conscienciar-ne.

Tanmateix, si ha hagut a Aldaia un
programa de dinamitzacid teatral amb
projecciod de futur eixe ha estat I'Escola
Municipal de Teatre d’Aldaia. Des de la
seua creacid I'any 1987 i amb més de
trenta-cinc anys d’activitat continua,
I'EMTA ha sigut motor de productes i
d’esdeveniments més enlla del teatre com
a representacié d’espectacles. Malgrat
que ha estat la trama d’edat infantil i jove
la que ha nodrit majoritariament la seua

activitat, el ben cert és que la seua filosofia
de treball I'ha fet participar activament de
molts dels projectes de teatre aplicat que
s’ha desenvolupat a Aldaia en els darrers
temps. La seua presencia ha quedat
palesa al llarg de les pagines d’aquest
treball, apareixent en diverses ocasions.
Pero no ens agradaria deixar de destacar
dos esdeveniments que, per la seua
repercussio, sén de certa importancia.

52 Cartell de la Il Trobada de la Plataforma
d'Escoles Municipals de Teatre a Aldaia I'any
2017

El primer és I'organitzacid del |
Encontre d’Escoles Municipals de Teatre
I'any 1989. Aquest primer encontre, que
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es va complementar amb un de posterior Un dels escenaris en el qual és
que es va organitzar a Silla%®, va ajudar a habitual la idea del teatre aplicat és el
emmarcar aquest moviment cultural que teatre en 'ambit escolar. Han sigut varis
foren i sén les escoles municipals de teatre  els centre educatius que ha tingut tallers
i que tanta preséncia tingueren als anys de teatre o dramatitzacid, ja siga com
noranta dels segle xx en la nostra comarca activitats complementaries o activitats
(Motos, 2020). extraescolars, com ara el CEIP Ausias

Per tancar el cercle, i com a segona March, el col-legi Mariano Serra o el CEIP
fita, s’ha d’esmentar la Il Trobada de la Platero y yo.
Plataforma d'Escoles Municipals de Teatre El projecte escolar més longeu és el que
de la Comunitat Valenciana que I'any 2017 desenvolupa la companyia Talleratro en el
que es va organitzar també a Aldaia com a CEIP Martinez Torres. Tot i que s’enfoca

commemoracié del 30 aniversari de 'TEMTA.  cap a I'Educacid Infantil, un indicador del
En aquest cas, la trobada va ser un moment  seu éxit és el destacat nombre d’infants
d’analisi i reflexié sobre 'estat en el qual es gue quan es fan grans es matriculen en
trobaven les escoles municipals de teatre. 'EMTA.
Tampoc podem oblidar les
representacions musicals que els

Teatre escolar darrers anys esta posant en escena I'lES
Beatriu Civera. La combinacié complexa,
‘ 3 : ~ TWEI perd sempre efectiva de misica, ball
' M .".'(:‘ 1 B i dramatitzacid, és capac de generar
’ espectacles de gran repercussié com
AENICS vl _ Imagina (2022).

¥ -

F

53 cartell de I'obra Imagina, musical de I'lES
Beatriu Civera de I'any 2022.

26 Il Encontres de d’Escoles Municipals de Teatre
de Valéncia a Silla, 1990.
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Teatre faller

54 Falla Colonia de I'any 2023 que tenia com a lema Quin teatre!

Borrego i Herndndez (1999) exposen associacions ciutadanes i del qual ja hem
que en I'imaginari popular el teatre faller donat constancia en aguestes pagines a
s’'entén com una manera de fer teatre Aldaia. Siga com siga, el ben cert és que
topica, superficial o poc rigorosa. Pero la festa de les Falles, com en altres llocs
alhora també comparteixen la idea de la festa de Moros i Cristians, mantenen
Rodolf Sirera que el teatre faller esta fermes lligams amb el teatre, fins arribar a
relacionat amb el teatre dominical fet ser un subgenere propi dins de la literatura

des de finals del segle xix per diverses dramatica.



Aldaia no va ser una excepcid a
aquesta relacid. Des de la fundacié de
les primeres comissions falleres?” alla per
I'any 1975, amb menys o més fortuna,
I'art de Talia ha participat activament de
la festa.

Hi havia un teatre faller que es
representava dins del casal per a
entreteniment de la comissid, amb
obres comiques i sainets, o fins i tot,
representacions que s’'improvisaven des
d’un acudit com si d’'una escena de falla
es tractara. Després estava el teatre «a
proposit» (quasi un subgénere en si),
que es representava en I'acte propi de
la presentacié amb un text dedicat a les
falleres majors, a la comissid o al lema de
la falla. A Aldaia encara son recordats els
de Ramadn Soriano, poeta des dels inicis
de la falla La Colonia.

Els elencs eren intergeneracionals,
tot i que era la gent més jove, aquella per
a la qual I'expressié baixar-se a la falla
era signe de llibertat, la qui prenia les
decisions de que fer o com fer-ho. El teatre
era una forma de relacionar-se entre la
gent, d’ocupar el temps d’oci alhora que
fomentava el treball en equip.

27 Les primeres comissions falleres d’Aldaia sén La
Colonia, La Saletta, Sant Antoni i Sant Vicent.
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Malauradament, les formes de
relacionar-se entre els joves i les formes
d’oci han canviat, i han deixat el teatre
com un element residual. Hui en dia, el
més habitual es que les presentacions
estiguen acompanyades per espectacles
de play-back, amb una estetica en
aparenca més moderna.
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Actors i actrius professionals del teatre nascuts o vinculats a Aldaia 69

Encara que és facil identificar-se amb
un ofici, sempre és complex poder dir que
una persona es dedica professionalment
al moén de les arts escéniques. Com
poden ser diversos els ambits, farem Us
del plural per a dir que sén generalment
treballs precaris, inestables o versatils.
Es molt dificil assegurar que es viu
només del teatre. En sén molt poques
les persones que poden fer-ho, i és molt
incorrecte negar-les el qualificatiu a
totes les que intenten sobreviure d’ell i
no aconsegueixen la notorietat que se
suposa que ha de tindre tothom que es
dedica a l'art.

Pero és cert que ningd no pot negar
que en els darrers vint-i-cinc anys
I’escena valenciana ha anant nodrint-se
de professionals nascuts o vinculats a
Aldaia. Seria molt injust no recordar-los,
malgrat el perill d’oblidar-nos d’algun que
altre. Aquest capitol n’és un intent.

Des d’una visid historica, el primer
nom d’aquesta llista hauria de ser el de
Modesto Llosas, conegut artisticament
com Jorge Mistral. Es el primer nom del
qual tenim record com aldaier dedicat
professionalment al teatre i el cinema
com actor, i que va aconseguir fama i
renom. Quede aquesta mencié com sincer
homenatge.

A continuacié exposem el nom dels
actors i actrius professionals nascuts o
vinculats a Aldaia:

Maria Andrés (actrius i pallassa),
Rubén Aranda (actor, doblador i tecnic de
so), Lucia Ardnega (actriu), Pablo Blasco
(actor), Manuel Conde (creador luminic),
Fran Dawoud (actor, improvisador i
docent), Juli Disla (actor i dramaturg),
David Durdn (actor i titellaire), Juanjo
Fornas (actor i cantant), Carles Garcia
(actor i guionista), Francisco Javier
Giménez (tecnic d’il-luminacid), Pilar
Gdmez (actriu i cantant), Sandra Gémez
(ballarina i coredgrafa), Roberto Hoyo
(actor), Alfons Jarilla (actor), Alberto
Jiménez (actor i docent), Enric Juezas
(actor), Eva Lezcano (actriu i ballarina),
Iris Lezcano (actriu), Ruth Lezcano
(actriu i docent), Nuria Martin (actriu i
docent), Laura Mifarro (actriu i mdsica),
Paula Motoso (actriu), Patricia Pardo
(actriu, pallassa i dramaturga), Ana Sala
(representant teatral), Marta Santandreu
(actriu), Ernest Sendin (actor, doblador
i docent), Pilar Suay (actriu), Gemma
Taberner (actriu, pallassa i docent), Jorge
Valle (actor i titellaire), Paco Vila (actor i
doblador).
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Figurant [fiyuréant] m. i f. ESPECT. Persona que, en una representacid teatral o en una
obra cinematografica, fa un paper de comparsa.

Aquest llistat vol retre homenatge
als nostres figurants, a totes aquelles
persones que dalt d’'un escenari, entre
caixes o, senzillament, seient en el pati
de butaques, han fet possible el teatre a
Aldaia en qualsevol de les seues formes.

A

Aaron, Abel, Abril, Adela, Adolf, Adoracid,
Adria, Adriana, Agnés, Aida, Aina, Ainoa,
Aitana, Alba, Albert, Aleix, Alexandra,
Alexandre, Alfons, Alfred, Ainara, Alicia,
Almudena, Alvar, Amaia, Amalia, Amanda,
Amat, Amelia, Andrea, Andreu, Angel,
Angela, Angels, Anna, Annabel, Antoni,
Antonia, Arantxa, Ariadna, Arnau, Aroa,
Artur, Assumpcid, Assumpta, Aurea,
Aurelia, Aurora, Ausias, Auxiliadora.

B

Barbara, Beatriu, Begonya, Belinda, Bella,
Benet, Benjamf, Benvinguda, Bernat,
Berta, Betlem, Blai, Borja, Brenda, Bru.

C

Carina, Caritat, Carla, Carles, Carlota,
Carme, Carmela, Carmina, Carol, Carolina,
Caterina, Cecilia, Celia, Cento, Cesca,
Cintia, Clara, Claudia, Cloe, Coloma,
Concepcid, Conxa, Coral, Covadonga,
Creu, Cristina, Cristofor.

D

Dafne, Damia, Daniel, Daniela, Darius,
David, Debora, Delia, Demetri,
Desemparats, Desideria, Diana, Diego,
Divina, Dolors, Doménec, Dora, Doro,
Duna, Dunia.

E

Edelmira, Edgar, Eduard, Edurne, Elena,
Elionor, Elisa, Elisabet, Elisenda, Eliseu,
Elma, Eloi, Eloisa, Elsa, Elvira, Emili, Emilia,
Emiliana, Emma, Emmanuel, Emmanuela,
Empar, Encarna, Encarnacid, Engracia,
Enric, Enriqueta, Eric, Erica, Ernest,
Esmaragda, Esperanca, Estela, Ester,
Esteve, Estrella, Eugeni, Eugénia, Eulalia,
Euridice, Eva, Evangelina, Ezequiel.

F

Fabia, Fabiola, Fatima, Felip, Felix,
Fermi, Ferran, Fina, Flor, Flora, Francesc,
Francesca, Frederic.

G

Gabriel, Galatea, Gemma, Genoveva,
Georgina, Gisela, Gloria, Gongal, Gracia,
Gregori, Greta, Griselda, Guadalupe,
Guillem, Gustau.

H

Hector, Helena, Horténsia, Hug,

Icfar, Idoia, Ignasi, Imanol, Immaculada.
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india, ingrid, lolanda, Irene, Iris, Irma, Isaac,
Isabel, Isidre, Isis, Ismael, Israel, Ivan.

J

Jacint, Jacob, Jasmina, Jaume, Jeroni,
Jessica, Jesus, Joan, Joana, Joaquim, Joel,
Jordi, Josefina, Josep, Josepa, Judit, Juli,
Julia, Jdlia, Juliana.

L

Laia, Lara, Laura, Leire, Leopold, Leticia,
Lidia, Lilit, Lina, Livia, Llatzer, Llibertat,
Lloreng, Lluc, Llucia, Lldcia, Llufs, Lluisa,
Llum, Lluna, Lola, Lorena, Loreto, Lupe,
Lurdes.

M

Mabel, Macarena, Magdalena, Maite,
Malva, Manuel, Manuela, Mar, Maragda,
Marc, Margarida, Maria, Marius, Marian,
Mariana, Maribel, Marilé, Marina,

Mariola, Marisa, Marisol, Marta, Martina,
Mateu, Matilda, Maure, Maxim, Melissa,
Melquiades, Mercé, Meritxell, Minerva,
Miquel, Miracle, Miraculosa, Mireia,
Miriam, Modesta, Moisés, Monica, Montse,
Muntanya.

N

Nadia, Naiara, Naila, Naira, Natalia,
Natatxa, Nativitat, Natxo, Nerea, Néstor,
Neus, Nicolau, Nicomedes, Nil, Noa, Noel,
Noelia, Noemi, Nora, Ndria.

o

Ofelia, Olga, Olimpia, Oliver, Olivia, Omar,
Ondina, Onofre, Orestes, Oriol, Oscar,
Osiris, Ovidi.

P
Paco, Pamela, Paola, Pasqual, Patricia,
Pau, Paula, Penelope, Pep, Pepa, Pere,
Pietat, Pilar, Placid, Pong, Praxedis,
Presentacid, Pura.

Q

Quica, Quico.

R

Rafael, Raimon, Ramir, Ramon, Ramona,
Raquel, Rall, Rebeca, Remei, Remigi,
Ricard, Rigoberta, Rita, Robert, Roc,
Rocio, Roger, Rosa, Rosalia, Rosanna,
Rosella, Roser, Rubén, Rut, Ruth.

S

Sabrina, Salomé, Salut, Salvador,
Samanta, Samuel, Sandra, Santiago,
Sara, Sarai, Sall, Sebastia, Selina, Selva,
Serena, Sergi, Silvia, Simd, Socors, Sofia,
Soledat, Sonia, Susanna.

T

Tamara, Tania, Teresa, Tomas, Tomeu,
Toni, Trinitat.

V)

Ulisses, Ursula.

\"

Valenti, Valentina, Valéria, Vanessa, Vega,
Ventura, Vera, Veronica, Vicent, Victor,
Victoria, Vidal, Violeta, Virginia, Visitacid,
Vladimir, Voro.

X

Xaro, Xavi, Xelo, Ximo.

z

Zacaries, Zaida, Zaira.
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| e (afegeix el teu nom si
no I'’has trobat en aquesta llista)?8.

55 public en el TAMA.

28 Com siga que els patronimics adopten diferents
expressions tant en llenglies com en apocopes,
per tal de simplificar el llistat, hem optat per
valencianitzar-los en les formes acceptades i
regulades per 'AVL en Vocabulari de noms de
persona (2006) AVL.
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La paret de vidre,
de metafora a
realitat




Quan es va inaugurar el TAMA, un dels
elements que va cridar I'atencié va ser
la paret de cristall que dona a l'avinguda
Joan Fuster. El ben cert és que, com passa
sovint amb el pas del temps, ha deixat de
sorprendre als usuaris habituals de la sala.
Pero encara rep les lloances dels equips
tecnics de les companyies que tenen la
possibilitat de fer part del seu treball amb
llum natural, cosa estranya en la majoria
dels teatres.

56 La paret de cristall, de metafora a realitat.

La paret de vidre, de metafora a realitat 75

A les acaballes d’aquestes pagines,
volem recérrer a ella per fer un joc
metaforic. Perqué aquesta paret
transparent ens permet ullar des de
I'exterior cap a I'interior del teatre. Si
passem per ella un dia sense funcid,
podrem veure des del carrer I'escenari nu,
mostrant sense pudor els seus secrets. Un
poc com una de les intencions d’aquest
opuscle: la de visualitzar tot allo que
permet que quan el public seu al pati
de butaques i s’alca el teld, la magia del
teatre siga possible. Pero aquesta mateixa
transparéncia és la que ens permet mirar
des de la sala cap al carrer. Les arts
escénigues necessiten veure la vida,
connectar-se a ella. | quan es parla de la
vida parlem de la historia, de les arrels, del
present i del futur, de la diferéncia, de la
diversitat, de les persones. Perque al llarg
dels capitols que ara acaben també hem
tingut la intencié de mostrar com ha sigut
i és el teatre a Aldaia: un ens cultural viu,
que alena i batega, que existeix.

Hem volgut guardar el record encara
viu d’aquell teatre dominical fet per colles
d’amigues i d’amics. Contar el periple que
des del Teatre del Mercat ens va fer arribar
al TAMA, en el qual participaren tots:
professionals, aficionats, teatre inclusiu,
teatre escolar, teatre faller, improvisadores
i improvisadors... També aguaitar per
'obertura del teld i descobrir que hi ha
entre caixes.
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Per aix0 cal dir que aquest treball no
s’ha d’entendre com a definitiu. El seu
objectiu ha sigut esbossar un mapa del
territori a explorar, crear una finestra que
s'Obriga a noves recerques. Malgrat que
s’ha intentat dur una linia académica, no
pretén establir dogmes sind suggerir linies
d’investigacid per al futur.

En sén moltes les persones que veuen
en el teatre un espill de la vida; tantes com
les que pensen que tot en la vida és teatre.
Vida i teatre semblen que s'observen
mutuament a través de la nostra paret
de cristall. Voldriem col-laborar en qué
aquestes mirades foren, sind d’estima, de
respecte.

L'actriu egipcia Samiha Ayoub va
escriure en el seu missatge per al dia
Dia Mundial del Teatre 20232° com en
una realitat en la qual esta més palesa la
incomunicacid, el teatre rescata 'essencia
més humana.

«El nostre mén mai no ha estat tan
estretament connectat entre si com
ho esta hui, pero al mateix temps
mai no ha estat més dissonant i més

29 El Dia Mundial del Teatre fou instituit en I'any
1961 per I'Institut Internacional del Teatre ITI
i es celebra anualment cada 27 de marg per
la comunitat teatral internacional. Entre els
actes que es celebren, destaca 'escriptura i
transmissié del Missatge del Dia Internacional
del Teatre.

allunyat I'un de I'altre que hui. Heus
aci la dramatica paradoxa que ens
imposa el mén contemporani. Malgrat
el que tots estem presenciant quant

a la convergencia en la circulacié de
noticies i comunicacions modernes
que va trencar totes les barreres

de les fronteres geografiques, els
conflictes i tensions que viu el mén
van depassar els Iimits de la percepcié
logica i van crear, enmig d'aguesta
aparent convergeéncia, una divergencia
fonamental que ens allunya de la
vertadera esséncia de la humanitat en
la seua forma més simple.

El teatre en la seua esséncia original
és un acte purament huma basat en la
verdadera esséncia de la humanitat,
que és la vida.»

Poc més s’hi pot afegir, de no ser el
compromis perque les arts escéniques
a Aldaia continuen forjant ponts que
superen la incomunicacid entre les
persones i que ajuden a recuperar
I'esseéncia d’una vida més humana.

Pensem que no hi ha millor manera
d’acabar aquestes pagines que recuperant
les paraules que figuren en la placa
inaugural del Teatre Auditori Municipal
d’Aldaia, paraules que resumeixen el
sentir de tot un poble:
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«La cultura és llibertat. El teatre, la
dansa i la musica sén cultura. El TAMA
és un espai de cultura, i per tant

de llibertat. Des d’aquesta llibertat
creadora I'inaugurem un dijous 5 de
desembre de 2002, coincidint també
en altre simbol de llibertat: el Dia de la
Constitucidn..

57 Ei TAMA, actual casal de les arts esceniques a Aldaia.
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Primer document que acredita
la celebracid de la festa del
Corpus a Aldaia.

Arribada del ferrocarril
Valéncia-Bunyol. Es cita en

la premsa del moment la
representacié de funcions
teatrals. Entre elles, es parla de
la representacié de Betlems.

Arribada de I'aigua potable
a Aldaia. La premsa es fa
resso de la representacié de
representacions teatrals.

Constancia del teatre dominical
(representacions de diumenge)
a carrec de grups aficionats
locals. Es manté la tradicié

de les representacions dels
Betlems. Repertori

de sainets.

1541

1883 |

1934 |

Anys
40i50
del
segle xx

L1781

1921

L Anys
30
del

segle xx
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Cronologia

Representacio del Ball
de Torrent.

Representacions de tres
sarsueles a la plaga al mes
d’agost.

Es constata que a Aldaia hi
havien dos casinos: El Casinet,
i El Pot, que amb el temps es
coneixia com El Teatret i que es
trobava en 'actual Casa

de la Mdsica.
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Creacid de I'Escola Municipal
de Teatre d’Aldaia (EMTA).

S’inicien les representacions de
la campanya de teatre escolar
Anem al teatre.

Primera edicié del cicle Bonic,
de teatre familiar. Premi Micalet
a la contribucié no professional

dins els Premis de les Arts
Esceéniques a I’'Escola Municipal
de Teatre d’Aldaia.

1986

1991 __ |

2003 |

L1980

| 1989

| 2002

| 2004

Reobertura del Centre
Parroquial amb la
representacié de Pasién y
muerte de nuestro Sefor
Jesucristo, escrita per Vicente
Montesinos i dirigida per
Félix Alvarez.

Primer Matx d’Improvisacid,
espectacle teatral de gran
exit.

El 5 de desembre s’inaugura
el Teatre Auditori Municipal
d’Aldaia (TAMA).

Inici del cicle Intimissim

de teatre de petit format.
Creacié de I'Escola Municipal
de Dansa d’Aldaia (EMDA).
Es reprén el format de la
Lliga d’Improvisacié que s’ha
mantingut fins I'actualitat.



Premi Max de les Arts
Escéniques com a millor
espectacle infantil de teatre a
Animalico, coproduccié de PTV
Clowns i TAMA.

Cicle Colors d’arts esceéniques
al carrer.

Cicle Volem de musica en
valencia.

Cicle L'Esclat, festival de dansa
d’Aldaia.

20 aniversari del TAMA.

2006 ——
2008

2015 |
2018

2021 |
L2022

2023 |

i [)
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Cronologia

Premi Abril a la millor sala de
la Comunitat Valenciana.

15¢ aniversari del TAMA amb
la composicié de Symphonic
Sketch for Concert Band
d’Hugo Chiniesta.

Cicle Activa’'t, de companyies
emergents vinculades a
Aldaia.
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Bambalinas y
figurantes.
El teatro en Aldaia

Con ocasion
del 20° aniversario del TAMA



El titulo Bambalinas y Figurantes
alude a los dos ejes que vertebran este
trabajo sobre el teatro en Aldaia. Por un
lado, las bambalinas, que como elemento
escenografico hacen referencia a los dos
espacios mds emblematicos de Aldaia: el
Teatre del Mercat y el TAMA. Por otro lado,
los figurantes que son las personas que han
hecho y hacen posible el teatro en Aldaia
en cualquiera de sus posibilidades. A través
del espacio y las personas, conoceremos
qué ha sido el teatro en Aldaia.

El trabajo se inicia con la referencia a la
estatua del Baco de Aldaia, deidad romana
de la agricultura, pero también del teatro,
que nos sirve para presentar las ideas de
teatro tradicional, teatro popular y cultural
popular.

A partir de aqufi, pasamos a las
citas mds antiguas que se documentan
sobre las artes escénicas en Aldaia. Se
alude a la celebracién del Corpus, a las
representaciones del espectaculo El Ball
de Torrent y las resenas en la prensa local
de los siglos xix y xx de representaciones
teatrales. Para comentar el teatro que se
representaba desde los anos 40 a los anos
70 del siglo xx se cuenta con el testimonio
de dos de sus artifices: Magda Martinez y
Jeroni Giménez.

Con la llegada de la democracia, se
comienza a construir el modelo cultural
que nos ha llegado hasta hoy en dfa.
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Aparece la animacidén sociocultural que
pasara con el tiempo a ser gestién cultural;
asi mismo se dedican espacios para la
cultura, como es el uso que se dard al local
que llegard a ser el Teatre del Mercat.
Y también nace un actor importante en
la actual historia de las artes escénicas
en Aldaia: la Escola Municipal de Teatre
d’Aldaia (EMTA).

En la década de los 90 del siglo xx,
el Teatre del Mercat se erige como un
referente escénico en toda la comarca
gracias a una programacion estable
y de calidad. Aldaia participa en los
primeros proyectos de coordinacién de
representaciones teatrales (campana
Anem al teatre, Circuit Teatral Valencia). La
gran acogida por parte del publico a estas
propuestas, la consolidacién de la EMTA y
las primeras compafiias profesionales que
surgen en Aldaia, generan la necesidad
de crear un nuevo espacio para las artes
escénicas.

En el ano 2002 se inaugura el TAMA,
actual buque insignia del teatro en
Aldaia. Es una época en la que se reciben
reconocimientos como el premio Micalet
2003 de la Generalitat Valenciana para la
EMTA, el MAX 2006 al mejor espectéculo
infantil para la coproduccién del TAMA
con la compaiia PTV-Clowns o el premio
Abril 2008 a la mejor sala de la Comunitat
Valenciana.
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En la temporada 2022/23, el TAMA
celebra su 20 aniversario, pero ha contado
siempre con una programacién regular
que, con el paso del tiempo, ha ido
organizandose por ciclos. Asi, podemos
contar con ciclos como Bonic, Colors,
Intimissim, Volem, LEsclat o Activa’'t. Cada
uno de ellos quiere conseguir un lenguaje
propio, pero la suma de todos ellos refleja
la diversidad y riqueza que tienen las artes
escénicas.

Pero los espacios fisicos necesitan
personas que los activen. Por eso,
dedicamos unas pdginas a hablar de los
equipos de gestidn y de asistencia técnica
de estos espacios dedicados a las artes
escénicas en Aldaia, equipos sin los que no
serfa posible esta actividad.

Siguiendo la linea de hablar de las
personas, se nombran a todas aquellas
que intentan hacer del teatro su vida
profesional y que son o han estado
vinculadas a Aldaia. Este homenaje se
complementa con una enumeracién de
nombres en los que se pretende que se
vean reflejadas todas las personas que, en
cualquiera de sus facetas (ya sea desde
el escenario o desde la platea), han hecho
posible el desarrollo de las artes escénicas
en Aldaia.

Para finalizar, se habla de la metdfora
que conlleva que el TAMA cuente con una
pared de cristal. Por un lado, supone la
posibilidad de poder ver desde fuera los
entresijos de un teatro; por otro (y tal vez
sea la imagen mas sugerente), la invitacion
que se hace desde dentro a mirar, a
acercarse, a entrar en el teatro.

El opusculo finaliza con una breve
cronologia de los hechos que se citan,
asi como una sucinta bibliografia de les
referencias que se han dado a lo largo de
las pdginas.



Bambalines i
figurants.
Theatre in Aldaia

On the occasion of the twentieth
anniversary of TAMA
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The title Bambalines i Figurants
alludes to the two main ideas from this
work on the theatre in Aldaia. On the one
hand, the bambalines (backdrops), that
like scenographical element do reference
to the two more emblematic spaces of
Aldaia: the Teatre of the Mercat and the
TAMA. On the other hand, the figurants
(walk-on actors) that are the people that
have done and make the theatre in Aldaia
in any one of his possibilities. Through the
space and the people, will know what has
been the theatre in Aldaia.

The work initiates with the reference
to the statue of the Baco of Aldaia, roman
god of the agriculture, but also of the
theatre, that serves us to present the
ideas of traditional, popular and cultural
theatre.

From here, we spend to the most
ancient dates that document on the
performing arts in Aldaia. It alludes to
the celebration of the Corpus, to the
representations of the show The Ball
of Torrent and the reviews in the local
press of the 19th and 20th centuries of
theatrical representations. The testimony
of two of Magda Martinez and Jeroni
Giménez are used as experts to comment
the theatre that represented from the 40’s
to the 70’s of the 20th century.

With the arrival of the democracy,
begins to build the cultural model that has

arrived us until nowadays. It appears the
animation sociocultural that will spend
over time to be cultural management;
likewise, they devote spaces for the
culture, as it is the use that will give to
the venue that will become the Teatre

of the Mercat. And also it is born an
important factor in the current history of
the performing arts in Aldaia: the Escola
Municipal of Teatre d'Aldaia (EMTA).

In the decade of the 90 of the 20th
century, the Teatre of the Mercat rises like
a scenic referent in all the region thanks
to a stable programming and of quality.
Aldaia takes part in the first projects of
coordination of theatrical representations
(campaign Anem to the teatre, Circuit
Teatral Valencia). These proposals
have well received by the public, so the
consolidation of the EMTA and the first
professional companies that comes up in
Aldaia, and it generates the need to create
a new space for the performing arts.

In the year 2002 the TAMA was
inaugurated, it’ a current fuselage insignia
of the theatre in Aldaia. It is a period in
which they receive recognitions like the
prize Micalet 2003 of the Generalitat
Valenciana for the EMTA, MAX 2006
to the best childish show for the joint
production of the TAMA with the company
PTV-Clowns or the prize Abril 2008 to the
best room of the Comunitat Valenciana.



In the season 2022/23, the TAMA
celebrates his 20 anniversary, but
has counted always with a regular
programming that, with the step of the
time, has gone organising by cycles. Like
this, we can have theatrical cycles like
Bonic, Colors, Intimissim, Volem, L'Esclat
or Activa't. Each one of them wants to
achieve an own language, but the sum of
all they reflect the diversity and wealth
that have the performing arts.
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Aquest llibre és la resposta al repte de parlar sobre el
teatre a Aldaia. Cadascun dels capitols abasta una visié de
la realitat teatral: des dels espais del Teatre del Mercat al
TAMA, del teatre professional al teatre aficionat, del teatre
de text a la improvisacié teatral, des de I'escenari a I'entre
caixes, des de la memoria al present.

Aquest treball no s’ha d’entendre com a definitiu, siné com
un mapa del territori a explorar, una finestra que s’obri a
noves recerques. Perqué no va de postular dogmes, siné
de suggerir linies d’investigacio per al futur.
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